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Uvod

V nasich Uvahach o moznostiach vyuzitia umeleckej hudby v etickej vychove vychadzame akosi
automaticky z predpokladu, Ze hudba obsahuje okrem tdénov, intervalov, akordov, akustickych
kombinacii hudobnych nastrojov... aj ¢osi iné. Nazvime to hoci mimohudobny obsah. Treba priznat,
Ze nase vychodiskd nie su jediné aZe existuju nazory reprezentované vyznamnymi osobnostami,
ktoré tvrdia, Ze skutocné hudobné umenie nema nijaké ,,obsahy” a skuto¢ny posluchac hudby sleduje
raciondlnu Struktiru hudby. Vyznamny filozof ateoretik umenia Theodor W. Adorno vo svojej
Socioldgii hudby zostavil dokonca akysi rebri¢ek posluchacov hudby od experta, ktorému neunikne
nijaky formadlny detail, Struktura ¢i moduldacia, cez emociondlneho posluchaca, ktory sa necha hudbou
dojimat az k placu, po konzumného posluchaca hladajiceho v hudbe iba zdbavny komfort. O tom, Ze
by existoval posluchd¢, ktory sa dokaze posobenim hudby zmenit, ktorému hudba ukazuje pozitivhu
cestu pri rieSeni jeho Zivotnych problémov, o tom Adorno ani neuvazuje.

Pri vSetkej ucte k Adornovi a ostatnym jeho vyznavacom si myslime, Ze redukovat umeleckd
hudbu len na tény a raciondlne struktury je Zalostne malo. Dokonalé téony a Struktury dnes dokazu
vyprodukovat aj pocitate, dokonca vtom hravo predstihni aj tych najsikovnejsich skladatelov,
a predsa vysledkom takéhoto ,komponovania“ nie je hudba.

V histérii mame mnozstvo prikladov, ked hudba — ¢i uZ vokalna alebo inStrumentdlna — bez
akychkolvek pochybnosti zjednocovala ludi za urcité idedly. Gregoridansky choral rovnako ako Ktoz su
Bozi bojovnici, Beethovenova Deviata ako Verdiho Zbor Zidov, All You Need Is Love, hymna
kvetinového hnutia, rovnako ako Bratfic¢ku, zavirej vratka...

Hudba ako najabstraktnejsie umenie sa dotyka duchovného rozmeru ¢loveka. To ma spolo¢né
s etikou. Je sice vysledkom raciondlnej, rozumom korigovanej kompozi¢nej prace skladatela, ale
smeruje k emdciam, kzazitkom. V urcitych medznych situdcidch alebo v kritickych vyvojovych
etapach, akym je dospievanie, je casto jedinym funkénym komunikaénym kanalom medzi nami
dospelymi a pubescentmi.

Myslime si, Ze tato prileZitost treba vyuzit.



Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

1 Rozpravka ako hudobna a eticka inSpiracia v tvorivom detskom divadle

Mozno budem staromédny, ked' sa vyznam zo svojej lasky k ludovej rozpravke (predovsetkym k
slovenskej, ale nielen k nej!). Patrim ku generdcii, ktora vyrastala bez televizie, filmu, dokonca bez
radia. A tak mojim prvym kontaktom so svetom krasy bola rozpravka a prvou scénickou hudbou
huslové improvizacie mojho otca, dedinského kantora, ku ktorym som si vymyslal rozpravkové
pribehy. Prekrdsne o tom uvazuje Milan Rufus vo svojej eseji Sobotné vecery: ,Vyrastol som na
rozpravke. Tak naplnila moje detstvo, Ze vety z niektorych rozpravok zneju mi dodnes ako magické
zaklinadlo: Pdn krdl, jachtal, veliké galiba, veliké galiba... Vymetd ona tych jedendst izieb zacas,
vymetd... | krdlova choroba sa vsetka pominula... Idem si hladat sluzbicku... Naozaj, zdd sa, Ze
najvacsie veci prijimame nevediac a duchovny dlh za ne nas netlaci.”

»,UZ davnejsie si kladiem otdzku,” pokracuje Rufus, ,kde sa asi zacina to, comu dnes hovorim:
moje mordlne zasady. Prvé modlitby som odriekal na rozkaz a nerozumel som im. Prvym rozpravkam
som porozumel. Vecny zapas spravodlivosti, fudskej Spiny i ludskej krasy som prvy raz objavil tu.
Menilo azda nieco na veci, Ze to bolo vo svete Sarkanov a drakov, proti ktorym bojovali popolvari?
Recou blizkou timodili sa dietatu veci vysostne dospelé. Mozino, Ze dnesny odpor k podlému
a nizkemu bol kedysi strachom o princeznu ¢i o deti v medovnikovej chalipke.”

Nie nahodou vyZzaduju deti od nds, aby sme im rozpravky viacnasobne a doslovne opakovali.
Citia v nich to, na ¢o sme my dospeli uz pozabudli: rytmické ozveny prastarych pribehov, balad,
starocia brusené v Ustach rozpravacov. Neslobodno v nich zmenit ani slovko, podobne ako v piesni,
lebo len tak m6Zzu odoldvat v pride ¢asu a priniest nam z ddvnej minulosti nad¢asové posolstvo.

Sucasne vsak treba povedat, ze kazdé vyznamné (nielen) literarne dielo ma v sebe zakddovanu
moznost interpretacie. Je to spdsob, ako sa kazda prichadzajlca generdcia hlasi k tradicii a zarover ju
prekracuje. A je to zaroven mozno jedind moznost, ako si fudstvo chrani svoju intelektudlnu sviezost,
schopnost vzdat sa toho, ¢o v danej dobe povazuje za nadbyto¢né, aby mohlo dorast to, ¢o mozno na
Cas zakrnelo. V plnej miere to plati aj o rozpravkach, rovnako ako o inych epickych zZanroch ludove;j
slovesnosti — povesti Ci balade.

MozZno nie je prehnané tvrdenie, Ze interpretdcia starocného dedicstva ukrytého v ludovej
slovesnosti vyrazne vypoveda o charaktere doby, v ktorej dominovala. Predchddzajiuce polstorocie
charakterizované snahou rozvratit a polarizovat nielen politicko-ekonomicky systém, ale aj stupnicu
moralnych hodnét videl aj rozpravkovy svet Ciernobielo: Slachta uz nemohla byt nositelom
Slachetnosti, kral nemohol mudro kralovat, stal sa komickou figlirkou, trpiacou zvécésa
megalomanstvom alebo sklerézou (len si spomefime na cesku filmovu rozpravkovu klasikul).

Idedinym hrdinom uz nebol ten, kto si poctivou pracou zveladoval majetok, kto sa vysvihol vdaka
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statoCnosti Casto aZz do kralovského stolca, ale ¢asto presibany, vSetkymi mastami mazany figliar,
ktory prekabatil (alebo okradol?) panov, neuzndval nijaké pravidla okrem tych svojich a dokonca si
trufol stiahnut z nebies samotného Boha. KedZe sa vacsina rozpravok vzpierala takymto chirurgickym
zasahom, zelenl dostala umeld rozprdvka, kde sa to len tak hemzZilo bohatymi skipymi gazdami
(vinom zénri ich nazvali kulakmi), lenivymi, pazravymi mnichmi (aby sme ich nelutovali, ked ich
v skutoénom  Zivote poslali meditovat do Jachymova), skorumpovanymi $lachticmi
a zdegenerovanymi kralmi. S akym zmatkom v hlavach a v dusi (vlastne v dusi nie, ta vtedy
neexistovala) sa museli vyrovnat deti, konzumenti takychto pribehov, ked sa v dejinach stretli
s postavami hoci sv. Cyrila a Metoda, kralmi, ktori mudro spravovali $tat nasich predkov, slachticov,
¢o polozili Zivoty v boji proti Turkom, alebo len tak z dlhej chvile zaloZili a financovali arborétum
v Mlynanoch?! Urdite nie je nahoda, Ze sa dnes opat vraciame ku klasickym rozpravkam, kde si uctu
zasluzi kazdy, kto neporusi dané slovo, kto sa zastane slabsieho, neutedie z boja, nezradi svoje
presvedcenie. A darebdk je darebdkom bez ohladu na prislusnost k socialnej vrstve, politickej strane
¢i k nejakej mensine.

Mozino povedat, Ze ideologické Utoky preckala rozpravka v zdravi a dobrej kondicii. Napriek
tomu vsak nembZeme jasat, pretoZe sa objavili dalSie, takpovediac ,civilizaéné” choroby. Ponechajme
teraz stranou ndkazu kriklavym a primitivnym gy¢om a sustredme sa na chorobu, ktord by som
nazval prehnanou vizualizaciou.

Pokial generacie narodené pred a pocas 2. svetovej vojny vnimali mordlne posolstvo v priamej
kontinuite prostrednictvom rozpravania alebo ¢itania rozpravok, pre dalSiu sa stal prinajmenSom
rovnocennym rozhlas alebo gramofdénova platia. No vzdy iSlo len o iny druh akustického média,
ktoré umoznovali detskému posluchacovi zapojit a rozvinut vlastnu fantaziu, projektovat do konania
a tuzob hrdinov svoje vlastné, v redlnom Zivote Casto neuskutocnitelné konania ¢i tuzby. To my sami
sme boli Popolvarmi, najmladsimi, preto neprdvom odstrkovanymi synmi, Popoluskami... A ti silnejsi,
drzejsi alebo neschopni vitdnosti a lasky boli porazenymi drakmi, macochami a ich rozmaznanymi
dcérami...

Nastup filmu, ale predovsetkym masova rozsirenie televizie a dnes uz aj videa a domaceho kina
vsak wvychylil kyvadlo vyrazne v prospech vizudlnej informacie. Obmedzila sa tym individudlna
interpretacia percipienta — filmové spracovanie v zasade redukuje predlohu a ak v tych najlepsich
opusoch ponuka objavnu interpretdciu, je to interpretacia reZiséra, ktora potlaca, vymazdva nase
videnie. Dlhodobé uzivanie tejto drogy akoby vytesniovalo nasu fantaziu, relativizovalo nase hodnoty
a nebadane nas nutilo osvojovat si akési uniformované videnie sveta. No zatial ¢o v akusticky podanej
rozpravke si Citatel alebo posluchaé jasne uvedomoval rozdiel medzi fikciou a skutoénostou,
v technicky dokonalej podobe farebného filmu s digitdlnym stereofénnym zvukom a eSte viac

v pocitacovych hrach sa tento rozdiel — ako potvrdzuju psycholégovia — casto straca. Navyse
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v dnesnej dobe globalizdcie sa straca aj kultirna kontinuita nasej minulosti a jej vyznam pre
pritomnost.

Vratme sa ale k nasim rozpravkam. Pre svoju prehladni kompoziciu, jednoduchy dej
a predovsetkym jasné a nekompromisné moralne posolstvo o vitazstve dobra nad zlom su rozpravky
idealnou dramatickou predlohou na tvorivl interpretéciu. A ich rytmickost a v mnohych fragmentoch
aj automorfna Struktura, akd nachadzame iba v poézii a, pravdaZe, v piesni, nas priam laka na
hudobné spracovanie.

InSpiraciou méze byt ¢asto jedind veta, inokedy vlastnost niektorej postavy, dynamicky dej, ale
aj dialég. Hudba casto akoby riadila konanie; raz ho takmer zastavi, aby ndm umoznila zamysliet sa,
ujasnit si postoje jednotlivych aktérov, inokedy v skratke preleti cez niekolko stran textu. Raz sa
prisne drzi ¢asu a priestoru a sluZi ako kroj, inokedy ignoruje vSetky obmedzenia a umoZiiuje princom
¢i drakom tancovat rock and roll. Ak sa niekedy neciti dobre, tak je to vtedy, ked'sa jej zveri funkcia
obycajného ilustrovania, prvoplanového moralizovania, ¢i dokonca cirkusového oznamovaca
varietnych cisel.

V detskom divadle je hudobna zloZka reprezentovana najcastejsie piesriou. Pokial je predlohou
[udova rozpravka, potom pred nami vyvstavaju dva zdkladné problémy:

1. text piesne

2. charakter hudby

Text piesne by mal byt verSovany. Lenze v rozpravkach spravidla nie si verSe. Mali by sme teda
vytvorit text piesne sami, ¢o je Uloha nesmierne naroc¢nd. Treba totiz zachovat ducha ludovej poézie,
no sucasne ho obohatit o novy rozmer vychadzajlci z interpretécie predlohy.

Je, pravdaze, pre hudobnika Stastim, ak ma k dispozicii basnicky text Milana Rufusa, ako je to

v rozpravke zo zbierok Pavla Dobsinského Smrt — kmotricka: (Uprava Elena BakoSova).
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Rafus tu v basnickej skratke vystihol posolstvo celej rozpravky: Kazdy si musi uvedomit svoje
danosti i obmedzenia, svoje miesto vo svete. Aj preto tato piesen zaznela ako motto celej inscendcie.

Ak este je 3anca, aby sa rozpravka stala opét sucastou detského sveta, potom tou Sancou je
detské divadlo. V nom sa dokaze premenit zo starého, neskutocného pribehu historicky vzdialeného
sveta na sUcast reality, ktord méZzeme spoloénym Usilim dotvarat a pretvarat. Hlavne viak pokusit sa
vylupnut zo Skrupin pre nas ¢asto nepochopitelnych realii a nezrozumitelnych odkazov stale zivé
jadierko posolstva. Pred nebezpedenstvom mentorstva a nepopularneho didaktizovania nas moze
zachranit basnicky text umocneny piesfiou. Tak ako je to v uz spominanej rozpravke Smrt —
kmotricka. statocnému ¢loveku da smrt za poskytnutd sluzbu schopnost liecit chorych, pravdaze, za
urcitych podmienok. Nahla slava a tuzba po bohatstve mu vsak stipnu do hlavy a zmenia ho — znicia

jeho dusu, aby si napokon smrt zobrala aj jeho telo.
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hudbu v ¢ase, ked sa mohol odohrat rozpravkovy dej? Odpoved nie je jednoznaéna. Domnievame sa,
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Nedaj sa oklamat

Medové motuzy a sladké koldce, Slub — vrabec na streche — tlesknes a odleti,
usmevy, ruZicky, pdlenky do flase, triovd ohlavka, ktoru ti navliekli,

Nedaj sa oklamat, zostane naveky,

lebo to oplaces! ZviaZu ta motuzy, otrdvia koldce,

Nie je vZdy nablizku ¢arovnd rozprdvka, uvddnu ruzicky, zostane bodlacie,

Co krivdy napravi, pohladi, poldska. Nedaj sa oklamat, lebo to oplaces!

Naproti tomu sme v dalSej Dobsinského rozpravke Mudry Matko a blazni spolu s inscenatormi
(Radko Bachraty, Daniela Papayova) charakterizovali blaznivé konanie dedinanov hudbou
vychadzajucou z typickej lydickej tonality a duvajového rytmu.

V piesni, ktora je nositefom posolstva ,Sta¢i pohnut rozumom®, uz nepocitujeme zviazanost
s prostredim a hudobnym narecim pribehu. Aj preto sa nam zdalo lepSie napisat ju v rytme, ktory je

blizky sic¢asnym detom a ktory posuva rozpravku do polohy nadlahéenia a jemnej parddie.
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1 Rozpravka ako hudobna a eticka insSpiracia v tvorivom detskom divadle

V nasich Uvahach o prepojeni etickej vychovy, hudby a rozpravky sa pohybujeme na péde
detskej divadelnej tvorivosti. Tu sa nestretdvame ani so Skolenymi spevakmi ani hudobnikmi. Ak aj
napriek tomu ma hudba umocnit nielen eticky ale aj esteticky zaZitok, musia sa jej naroky prispdsobit
schopnostiam interpretov. Navyse ak chceme, aby spojenie hudby a slova neposobili len na divakov —
ti napokon detom vela odpustia — ale aj dovnutra stboru. A deti falosny, rytmicky nepresny spev
nerady toleruju. Z toho vyplyva, Ze piesne musia mat primerany rozsah — ved' deti popri spevu musia
stihndt este scénickd akciu, kym v rytmickej zlozke by mali absorbovat aj podnety z modernej
tanecnej hudby.

Ako priklad minimalistického pristupu v hudobnej zloZke uvediem hudbu k inscenacii
slovenskej fudovej rozpravky Trojruza (rézia a dramaturgia Elena BakoSova). Piesne vychadzaju

zjednej jednoduchej melddie s ambitom kvinty (aZz na jednu vynimku) s jasnou, priehladnou

harméniou:
Obrazok O 8 Trojruza
Parlando Trojruza Belo Felix
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Po tom, ked' kral podlahne svojim star$im dcéram, minie na dary pre vSetky peniaze, sa zmeni

tonalita i harmodnia — vyjadruje postoj ku kralovi, ktory uz nema mordlnu autoritu:
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

Obrazok 0 9
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Najmladsia dcéra nevaha ani chvilu, aj ked mozno tusi, Zze ide na smrt, a splni otcov prikaz. Robi
to z Cistej lasky — a prdve oslava tejto lasky, ktord sa nepyta na prospech, odmenu, na dary, je

posolstvom tejto rozpravky.

Obrazok O 10
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Akd by to bola rozpravka bez stastného konca? Dobri, aj ked to nechceli, boli napokon

odmeneni. O tych zlych je Skoda hovorit...
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1 Rozpravka ako hudobna a eticka insSpiracia v tvorivom detskom divadle

Obrazok O 11
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Rozpravky velmi Stastne spdjaju sprostredkivanie zdedenych pravd a hodn6t s humorom,
niekedy az s vysmechom, parddiou. Prave preto nepOsobia na posluchaca ani na divaka mentorsky.
Mimoriadnu prileZitost na rodinnu vychovu poskytuje realistickd rozpravka O troch groSoch.
Z formalneho hladiska ide skér o anekdotu, v ktorej su zapletky rovnako ako charaktery postav len
nacrtnuté. O aké etické problémy tu vlastne ide? Predovsetkym neZijeme len pre seba, ale starame sa
aj o predchadzajucu generaciu (nasich rodicov, ¢i starych rodi¢ov) a aj na tych, ktori nas vystriedaju
(deti, vnuci). Rozpravka hovori metaforicky o troch groSoch, z ktorych méZeme minut na svoje
potreby len jeden. A to je v €asoch krizy sucasnej spolo¢nosti, ktora si zvykla zit na dlh, dolezZité
posolstvo. Pregnantne to vyjadril opat Milan Rufus :
Tak je to, vysost: otca mam v dome, nevladneho a chorého.
Najprvsim groSom statocne vraciam, ¢o dostaval som od neho.
Jeden gros ide na mdjho syna, rastie mi z neho celadnik.
Zaloh mu ddvam, aby mi vratil, ked sdm uz budem nevladny.
Jeden gros pre mna. Dost, lebo malo na ludsku cestu nedlhd?

Kral' moj, tak Zije chudobny clovek: bez pychy, vsak i bez dlhu.
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Obrazok O 12
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Ale suU tu eSte radcovia. Ked sa nimi stali, boli moZno spravodlivi a iSlo im predovsetkym

o blaho celého krélovstva. Moc a peniaze ich vsak zmenili.

Obrazok O 13

Allegro Fudba a texty Belo Felix
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V rozpravke sa mudry cestar napokon sam stane kralovskym radcom. Ale odold pokuseniu
pefiazi a moci? Nebude sa, rovnako ako ti pred nim, aj on starat len o svoje vrecko? Rozpravka o tom
neuvazuje, ale Zivot nie je tak priamociary, preto zadverecnd piese neddva na tuto otdzku

jednoznaénu odpoved.
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1 Rozpravka ako hudobna a eticka insSpiracia v tvorivom detskom divadle

Obrazok O 14
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Ukazali sme mozZnosti, ktoré poskytuje fudovd rozpravka, pravdaZze, nie iba slovenskd, pri
odovzdavani moralnych posolstiev a etickych noriem mladej generdcii. V spojeni s hudbou a formou
tvorivého detského divadla si percipient neosvojuje tieto posolstvd cez kdéd raciondlneho
vysvetlovania a porozumenia, ale cez zaZitok a emociondlne preZivanie umocnené vlastnou
participaciou. Prirodzene, Ze podoba, v ktorej sme ukdzky z inscendcii prezentovali, vznikala za
aktivnej ucasti deti.

Rozpravky i piesne nas sprevadzaju od kolisky az po hrob. Aj ked dnes uZ nemaju to vysostné
postavenie ako v ¢asoch, ked sme nechyrovali o radiu ani televizii, Zivot bez rozpravok by bol
smutnejsi, ludia bez nich vnutorne prazdnejsi. Preto sa musime o ne starat, aj ked sa to mnohym zda
ako zbytocna investicia do nieCoho, ¢o nie je racionalne ani uZito¢né. Ale také nie su ani kvety —
a vieme si bez nich predstavit nas Zivot?! Verim, Ze vo vzdjomnej symbidze sa bude obom — hudbe

i rozpravke dobre darit.
Identifikujte etické posolstva jednotlivych rozpravok.

U

1

2. Najdite rozpravku vhodnu na hudobno-dramatické spracovanie. NapiSte situacny scenar.
3. Pokuste sa vytvorit text piesne, ktora by vyjadrila etické posolstvo vybranej rozpravky.

4

Pripravte si na spoloént pracu niektoru zo slovenskych fudovych (alebo spracovanych) balad: ZIta

l[alia, 1Sli hudci horou, Nitriansky pernikar, PreSpursky mytny...
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2 Hudobné umenie v etickej vychove

2 Hudobné umenie v etickej vychove

Dovolte mi, zamysliet sa spolu s vami nad otazkou, ktord — dufam — objasni zmysel predmetu
nasich predndsok, ktorou je Hudobné umenie v etickej vychove. Ponechajme uvahy o etike a etickej
vychove zatial stranou — napokon Studenti tohto odboru maju urcite o tychto pojmoch vedomosti
i svoje predstavy.

S pojmom umenie je to tazsie. Nazrime najprv do VSeobecného encyklopedického slovnika
(Praha: Ottovo nakladatelstvo, 2002): Umenie je:

1. vSeobecne vysoky stupen tvorivych schopnosti azrucnosti v ktoromkolvek odvetvi ludskej
¢innosti (vojenské umenie — Alexander Velky, Hannibal, Napoleon, Kutuzov...; futbalové umenie —
Pelé, Puskas... Ale aj kucharske umenie, krasokorculovanie — tam sa dokonca davaju zndmky za
umelecky dojem, za umenie oznadujeme aj schopnost vyndjst sa v nepriaznivej situacii, umenie
odist (najma u politikov velmi zriedkavé!)

2. krasne umenie, Specifickd tvoriva cinnost Cloveka zamerand na zobrazenie vonkajsej vnutornej
reality z hladiska estetického p6sobenia. Tvori jednotu troch prvkov:

a) umeleckého procesu (tvorba umeleckého diela),
b) umeleckého artefaktu (dielo),
c) posobenie diela (konzumacia umeleckého diela).

Omnoho podrobnejsSie je toto heslo spracované v Ottovej encyklopédii (1888-199), kde sa
upozorfiuje na vzacnost umeleckého diela, subjektivnost (ako prejav umelcovej individuality), ale aj
na ,umyslovost” — teda na zamernu ¢innost, cielavedomost, i ked sa nevylucuje Géast podvedomia.

Veda o umeni je estetika (Aesthetica) — ndzov pochadza od Gottlieba Baumgartena (dvojdielny
spis Aestheica — 1750, 1758; Frankfurt). PravdaZe, problémom krasna sa zaoberala uz antika — z tejto
doby pochddzaju pojmy extaza, harmodnia, katarzia, symetria... Podla Platéna, napr. je krasa
zmyslovym zjavenim idei dobra.

Ak uvaZujeme o krdse vumeleckom diele, musime vziat do uvahy obsah, ale aj formu.
Zdorazriovanie obsahu je do istej miery akcentovanim emocionalneho pristupu, rafinovanost formy
je vecou rozumu a techniky (rovnako v hudbe, maliarstve i literatire). V Kantovej Kritike rozumu,
napr. ¢itame: ,V celom krdsnom umeni spociva podstata vo forme“. Podla toho city, prezivanie,
vasne sU len matériou, ktord zo vSednosti k umeniu pozdvihne dokonalost formy. Pomo6ime si
prikladom z bulvarneho casopisu. Pred nedavnom tam priniesli sprdvu o Zene, ktord sa nevedela
odhodlat odist od manzela kmilencovi, pretoze by prisla omozinost stykat sa sdetmi.
Bezvychodiskovu situaciu riesila samovrazdou — hodila sa pod vlak. Poviete: Banalny pribeh, akych sa

vo svete rocne odohra desiatky... AZ kym sa tejto ,,banality” nezmocni génius Lev Nikolajevi¢ Tolstoj —
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a napisSe roman Anna Karenina! Alebo akysi Student zabije stard, zIG Uzernicku, ktora znicila Zivoty
mnohych svojich veritelov. Neunesie vSak vycitky svedomia a prizna sa na policii. Koho by dnes zaujal
takyto pribeh?! A predsa — prave tento nezaujimavy pribeh sa stal podkladom jedného z najvacsich
romdnov, analyzujlcich otazky viny, trestu, svedomia. Ano, hovorime o diele F. Dostojevského Zlo¢in
a trest.

Ale vratme sa k hudbe. Niekedy sa naozaj zd4, ze ide iba o formu. Ved eurdpska hudba pracuje
uz starocia iba s 12 tonmi (a ¢asto ani vSetky nevyuZiva) — ich obmien je sice vela, ale nestaci to na
vznik tolkych origindlnych skladieb. Nerozhoduje tak ani ¢o skladatel pouzil, ale ako vyuzil tonovy
material. Co zneho dokazal vytaZit. Prikladov je mnoho — v tzv. vaZnej i populdrnej hudbe. Ako
priklad mézeme uviest kratky rytmicko — melodicky atvar, ktory hudobnici volaju motiv — ale rovnako
mbézeme hovorit o zarodku, semienku, atdme... Vsimnime si, ako je takmer totozny obsah (lebo
obsahom inStrumentdlnej hudby su iba tony v urcitej rytmickej Strukture — teda v ¢ase) rozvinuty do
uplne odlisnych foriem. V prvom pripade je to piesen Yesterday autora Paula McCartneyho
zo skupiny Beatles, v druhom je autorom jeden z najvacsich géniov hudby Ludwig van Beethoven.

V oboch pripadoch vsak hovorime iba o forme a za obsah povaZujeme iba spojenie urcitych
ténov. Teda hudbe nepripisujeme nijaké mimohudobné obsahy. Neplati to, pravdaZze o piesni, kde
mimohudobny obsah vytvara text. Vlastne, nie je to celkom pravda; najma v populdrnej hudby je
Casto text ,,dodany” dodatocne, pricom jeho autor zvacsa nevie ni¢ o prvotnej inSpiracii hudby. Ako je
to so slavnou Yesterday? Pravdu povediac, nie velmi sldvne: McCartney dostal hudobny napad
v akejsi liverpoolskej restauracii nad tanierom mieSanych vajicok — scrambled eggs. A to bol aj
povodny nazov piesne. Potom sa to zdalo Paulovi predsa len mélo atraktivne a napisal novy text,
pravdaze o laske: Yesterday. V pripade pomenovania klavirnej sondty ide o nedorozumenie —
Beethoven ju tak nikdy nenazval, mala obycajné, vSedné a nezaujimavé meno : Sondta cis mol — quasi
una fantasia. Az ktorysi kritik si pri jej pocuvani predstavoval lodku pldvajucu na jazere zaliatom
mesacnym svetlom. A tak sa narodila Sonata mesacného svitu. Hudobni vedci to pocuju neradi, ale
medzi posluchaémi sa prave tato skladba s romantickym nazvom tesi mimoriadnej oblube. Naviac, ak
dodnes nevieme, ktorej zo svojich krasnych ctiteliek ju venoval.

Tieto priklady hovoria skér proti tvrdeniu, Ze hudba je nositelom nejakého posolstva, ktoré
nevyviera priamo z nej. Mame vSak, nastastie, aj iné priklady: skladby, ktoré su inspirované
konkrétnym silnym zaZitkom, piesne, v ktorych vznika text sucasne s hudbou a ich interpretom je sdm
skladatel. Nebudeme sa tu vSak zaoberat argumentmi zadstancov ani odporcov mimohudobného
obsahu. Uz fakt, Ze spajame umenie (v naSom pripade hudbu) s etickou vychovou ukazuje, Ze

prinajmensom urcitym druhom, Zdnrom alebo skladbam pripisujeme eticky naboj.
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SU dokonalost formy, premyslenost avysokd profesionalita prace s hudobnym materidlom,
basnickd hodnota textu predpokladmi etickej hodnoty umeleckého diela? Iste najdeme priklady,
ktoré to dokazu, ale aj prinajmensom spochybnia.

Ako priklad dokonalého vyuzitia minimalneho hudobného materidlu si vypocujme aspon cast
1.vety z5.symfénie ,Osudovej” L. van Beethovena. Etické posolstvo tejto skladby naplno
vychutndme, ked sa zoznamime s genézou tejto skladby, jej miestom v kontexte hudobného vyvoja
autora, ale aj vyvoja druhu, ktory nazyvame symfdnia. A esteticky ucinok skladby umocni aj znalost
hudobnej formy — tu ide o sonatovu formu.

V tomto pripade je autorom pomenovania sdm skladatel — reaguje tym na rany, ktoré mu
ustedril osud: mal pred sebou skveli buducnost skladatela, klavirneho virtudza, dirigenta, ked' sa
definitivne potvrdilo, Ze jeho sluchova choroba je nevyliecitelnd. Mal 38 rokov... Skiisme sami z jeho
hudby desifrovat, ako sa k svojmu osudu postavil. ESte pregnantnejsim dokazom velkosti Beethovena
nie len ako skladatela, ale predovsetkym ako cloveka je findlovad — 4. veta. Prehrali sme toto findle
Studentom (ktori pravdaZze poznali len 1. vetu s onym slavnym“ buchanim osudu na dvere”) a vyzvali
ich, aby napisali, v akej Zivotnej situacii bol skladatel, ktory tuto hudbu skomponoval. Vsetky
odpovede sa zhodovali v tom, Ze iSlo o mimoriadne priaznivé obdobie skladatela, Uspechy v praci,
vyborny ohlas skladieb, pohoda v osobnom a rodinnom Zivote...

Zdalo by sa, Ze nositelom hlbokych posolstiev moze byt iba tzv. vazna hudba, ktorej autormi su
genialni skladatelia. LenZe hudba sa ¢asto spdja aj s textom —a my ju vnimame ako nerozluény celok.
Najlepsim prikladom mézu byt ludové piesne — dokonca ani nepozname ich autorov. Ale aj tu nas
uchvatia najma tie, ktoré maju formalne vybruaseny text i hudbu, napr.:

Vyskocilo slnie¢ko, vyskocilo siniecko, hej, haj, na nedelu ranecko.
Oprelo sa o stenu, oprelo sa o stenu, hej, haj, na Jankovu halenu...

Ale v§imnime si aj oblast populdrnej piesne - skladbu Maridna Vargu a Rudolfa Skukalka z LP
Zvonte, zvonky (1969) . S rukami vo vreckdch (so skupinou Prady spieval P. Hammel)

S rukami vo vreckdch sa hrbia pred pasdZou

Z o¢i im pozerd tak trochu zdhada.

Divaju sa na zhon sveta s lahostajnou tvdrou.

Na nikoho necakaju, nik ich nehladd.

On slovka nepovie a ona mici stdle

Jej usi od detstva su mrtve pre frazy...

Niet pochyb o vypovedi textu. Ale vypovedd aj hudba to isté? Alebo by k nej bolo moziné
priradit hocijaky iny pribeh? Napriklad, Ze si len tak lezime na plazi, popijame koktaily, surfujeme
a kasleme na dospelych? Alebo, Ze nesuhlasime so svetom dospelych, vezmeme bejzbalové palice

avydame sa do ulic rozbijat vyklady a podpalovat autd? Iste, sama hudba nehovori o konkrétnej
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dvojici v pasazi, ale presne dokresluje tu skor pasivnu, do seba uzavretd revoltu. NieCo naznaci aj
vyber registra nastroja — akoby sme poculi kostolny organ. Ale aj tu ide o dokonalost formy, ci
basnickej alebo hudobne;j.

Zdanlivo na opacnom konci stoji skladatel, interpret a textar v jednej osobe: jeho hra na gitare
je sotva priemernd, spev je skoér nie¢im medzi rozpravanim a spevackymi pokusmi mladencov pri
tdbordku, text je vSak vynimocny. Rovnako ako doba, proti ktorej piesen (a dalSie na LP ) zaznela.
Hovorime o dnes uz legendarnom LP albume Karla Kryla z r. marca 1969 Bratficku, zavirej vrdtka).
Jedna z najsilnejSich piesni ma nazov Jefabiny

Pod tmavocervenymi jefabinami

zahynul motyl mezi karabinami,

zdstupce pro tyl Slapl na béldska,

zahynul motyl jako nase ldska,

zahynul motyl jako nase ldska.

Na brehu reky roste trdva ostrice,

pry prisli véas, vSak vtrhli jako vichrice,

nad tichou zemi vréi netopyfri

a ndrod némy tlucou oficifi,

a ndrod némy tlucou oficifi.

Na nebi mésic jako koldc s tvarohem,

koupim si lahev rumu v krémé za rohem,

budes se libat v noci s cizim pdnem,

ja budu zpivat zpity s kapitdnem,

ja budu zpivat zpity s kapitdnem.

Nie je to oslava hrdinského boja proti okupacii, ako by sme ocakdavali ani vernosti idedlom, pre
ktoré do nasej vlasti vtrhli ,bratské” vojska VarSavskej zmluvy. Mlady, sotva 24 rocny spevak
a skladatel v piesni anticipuje obdobie normalizacie, postupnej i potupnej, obdobie, na ktoré nikto
nas, ktori sme ho prezili, nie je hrdy. Ale prave takato vypoved je potrebnejsSia ako vytvaranie
falosnych hrdinov. Len cez pravdu a prostrednictvom nej sa mdzeme s minulostou vyrovnat.

Ostanme chvilu v Sirokom Zanri popularnej hudby — hudby, ktorej mnohi upieraji akékolvek
umelecké (nie to este etické!) hodnoty. Opat su to jednoduché piesne interpretované ,nespevakmi”
— ale hovoria o nés (nielen) Slovdkoch trpkejsiu pravdu ako mnohé rozsiahle opusy renomovanych
skladatelov . Najdeme ich na CD Bolo nds jedendst (autor hudby Jaroslav Filip, textu Milan Lasica)

Bolo nds jedendst, uZ nds je len desat

vsetci ludia vravia, Ze nds budu vesat

lenZe ten desiaty tiSko sa vytratil
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nech si vraj obesia iba nds deviatich.

No a ten deviaty bol tieZ netprosny

A tak sme tu teraz zostali len 6smi

Slubil ndm ten ésmy Ze nds nepodvedie

Ale ako vidno ostalo nds sedem.

A v tom aj ten siedmy vydal sa na cesty

Ostali sme teda teraz iba Siesti

nuZ a ten nds Siesty pustil tieZ do gati

A uZ sme tu iba - kamardti piati

Tusim md ten piaty ddky ¢udny vyraz

Nenazdali sme sa a uZ sme len Styria

Ale aj ten stvrty netuZi do raja

nendpadne zduchol, a sme iba traja.

Zrazu vravi treti ¢oZe nds uZ spdja

tak sme tu zostali len kamardt a ja.

Len kamardt a ja.

UZ nds idu vesat darmo kricim rata

A tak som v tom nechal toho kamardta.

Bolo nds jedendst, uZ nds je len desat.

Péjdeme sa pozriet ked ho budu vesat.

Vo vietkych predchéadzajdcich i v nasledujicej ukazke posolstvo piesne umocriuje aj osobnost
skladatela (interpreta) — akasi jednota, pecat vynimocnosti, plavanie proti prddu. Plati to aj pre
Jaromira Nohavicu — Jeho TeSinska z CD Divné stoleti ma mrazivu pointu.

Naivny pohlad mladého ¢loveka z roku 1910, veriaceho, Ze technicky pokrok je i pokrokom
moralnym je konfrontovany so skusenostou nas, ktori vieme aké to ,nadherné dvacaté stoleti”
v skutocnosti bolo: dve svetové vojny, holokaust, Hirosima, faSisticka i komunisticka diktatara... To
vsetko je v jeho piesni Tesinskd

Kdybych se narodil pred sto lety

v tomhle méste

u Larischd na zahradé trhal bych kvéty

své nevésté

Moje nevésta by byla dcera Sevcova

z domu Kaminskich odnékud ze Lvova

kochat bych jg i piescit

chyba lat dwiescie
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Bydleli bychom na Sachsenbergu

v domé u Zida Kohna

nejhezéi ze vsech tésinskych Sperkd

byla by ona

Miluvila by polsky a trochu ¢esky

par slov némecky a smala by se hezky

jednou za sto let zazrak se kona

zazrak se kona

Kdybych se narodil pred sto lety

byl bych vaza¢em knih

u Prohazkd délal bych od péti do péti

a 7 zlatek za to bral bych

Meél bych krasnou Zenu a tfi déti

zdravi bych mél a bylo by mi kolem tficeti

cely dlouhy Zivot pred sebou

celé krdsné dvacaté stoleti

Kdybych se narodil pred sto lety

v jinaci dobé

u Larischd na zahradé trhal bych kvéty

ma lasko tobé

Tramvaj by jezdila pres feku nahoru

slunce by zvedalo hrani¢ni zavoru

a z oken vonél by

svatecni obéd

Vecer by znéla od Mojzese

melodie davnovékabylo by Iéto tisic devét set deset

za domem by tekla feka

Vidim to jako dnes $tastného sebe

Zenu a déti a téSinské nebe

jesté Ze Clovék nikdy nevi

co ho ¢eka.

Pravdaze, pri vSetkych predchadzajucich i nasledujicich prikladoch je nutné pocuvat texty
s hudbou. Najst si vietky skladby na portéli YouTube nie je nijaky problém.

Jeden z najzakladnejsich problémov €loveka je jeho smrtelnost. Co nas ¢aka po smrti? Veény

Zivot pre spasenych avelné zatratenie pre hrieSnikov? Reinkarndcia, Zivot vschranke inych
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ZivoCichov? Alebo je smrt definitivnym koncom, lebo ak neverime v dusu, potom sme len prach
a v prach sa obratime!

V piesni AZ to se mnou sekne je i napriek ¢iernemu humoru posolstvo jasné: v Zivote i v smrti
platia isté pravidla a treba Zit i umriet tak, aby to stélo za to.

Pre veriaceho Cloveka je Zivot darom, ma svoju vzneSenost a tu ma aj smrt. Ak je takymto
¢lovekom génius W. A. Mozart, potom aj jeho ponatie smrtelnosti bude vznesené a vynimocné —
dokazal to vo svojom slavnom Requiem.

Co ale s takou smrtou, ktord ndm nanutia? Zbavia nas Zivota iba preto, e sme v nespravnom
¢ase na nespravnom mieste, Ze nemdme tu spravnu uniformu, farmu koze alebo rasu. Ako sa ma
umelec vyrovnat s nie¢im takym, ako bol holokaust, likvidacia desiatok tisicov Zidov vo var$avskom
gete. DokaZe to umenie, riadiace sa zakonmi estetiky? Alebo nastupi anestetika ako kanon Skaredosti
alebo ako prostriedok znecitlivenia — anestetikum?? Skladba Ten, kto preZil Varsavu Arnolda
Schonberga nie je a ani nemdzZe byt krasna na pocuvanie, naopak —Sokuje, znepokojuje, bura nase
estetické idedly. A nemcina - jazyk velkych svetovych basnikov, Heineho, Schillera, Goetheho je tu
charakterizaénym prostriedkom toho najtemnejsieho bahna, do ktorého ludstvo kleslo.

Ale napriek tvrdeniam, Ze civilizacia skoncila, Ze umenie uz nema pravo na krdsu, stale je tu
laska, priatelstvo, dovera. Aj ked to mnohi pokladaju za naivitu. Lenze svet zrejme potrebuje aj
umelcov s naivne detskym pohladom na svet — ako je Stanislav Stepka a jeho Radosinske naivné
divadlo alebo Jiti Suchy so svojim Semaforom.

Radodinske naivné divadlo ma okrem jedineénej divadelnej poetiky Stanislava Stepku aj
jedine¢ného hudobného skladatela Jdna Melkovi¢a (umrel v r. 2004). Ich pieseft Dobrd sprava je
akymsi protikladom trpkého pohladu Jaromira Nohavicu: Svet je predsa len dobré miesto... A Suchy
hovori: Ak mame dobrych priatelov, véetko mozno prezit — osobné krizy, zlyhania, ale aj Zivot ,na
druhej kolaji“. A pritom to nemusia byt priatelia, ktori su Zijucimi osobami, aj ked' ¢asto su viac zivi
ako ti, ¢o skutocne Ziju. Chaplin, Chesterton, Morgenstern, Chagal, Tichy, Dalli...

Vratme sa vsak na zaver tohto nasho kratkeho exkurzu do sveta ,vaznej“ (alebo artificialnej, ¢i
exactly — teda presne zapisanej — hudby, ako ju nazyva L. Bernstein). Ak sme hovorili o smrti ako
velkej a nastojcivej téme, potom este palcivejSou su pre nas fudi otdzky Zivota: Odkial a preco sme
tu? Riadime sami svoje osudy, alebo sme len hrackami v rukdch bohov? NajstarSie ndm zndme
civilizacie sa snaZili odpovedat na Urovni svojho stupfia poznania prostrednictvom mytov. A jednym
z najznamejSich i najkrajSich je mytus o Prométeovi, ktori nam zanechali anticki Gréci. Postava
Prométea je jednou z najcennejSich v gréckej mytoldgii. Zosobriuje odvahu a vytrvalost, hrdy vzdor
a odpor k starym poriadkom, lasku k slobode. Je len prirodzené, Ze po tejto téme siahli aj hudobnici.
Prvym bol skladatel, pre ktorého bola sloboda a fudska dostojnost zakladnou podmienkou existencie

¢loveka — Ludwig van Beethoven. Napisal hudbu k baletu Stvorenie Prométha (Vieden, 1801). Potom,
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aZ v XX. storoci nasledovali dalsi. Ich r6zne uchopenie tejto velkej témy ndjdeme na medzinarodnom
projekte Hudobné varidcie na mytus Prométheus, ktory vznikol v r. 1993 vo vzdjomnej spolupraci
reziséra Christophera Swanna, symfonického orchestra Berlinskych filharmonikov aich dirigenta
Claudio Abbada. Klavirne sélo hrala Martha Argerich, spolulcinkoval spevacky zbor Berliner
Singakademie.

Spojovacim tmelom projektu je anticky mytus o Prométeovi, ktory bol prvykrat literarne
spracovany v drame Sputany Prometeus (Aeschylos okolo r. 450 B.C.). U nds ho pozname ako stcast
gréckych baji. Projekt ponuka Styri r6zne pohlady na tento mytus. Ludwig van Beethoven ho vidi ako
stvoritela ¢loveka. Prométeus mal fudi rad a sucitil aj so slabsimi a tak sa rozhodol pomdoct im. No
pomoc zvonku nestacila, fudia si museli poméct aj sami. Preto im Prométeus daroval ohern.
Ovladnutim tohto Zivlu sa ludia stali nezavisli na pocasi, naucili sa tavit kovy, vyrabat nastroje, skrotili
si divé zvieratd. Prométeus ich naudil ¢itat, pisat, pocitat, postavil im prvu lod, oboznamil ich s liekmi,
ukazal im, ako stastne Zit.

Franz Liszt ho vo svojej symfonickej basni povaZzuje za osloboditela ¢loveka od otrockej
zavislosti na voli bohov (ako zaklad mu sluzila Herderova drama Vzbureny Prométeus). Alexander
Skrjabin v iom nachadza toho, kto prindsa ohen (Poéma ohna) — prave ohen katapultoval ¢loveka do
pozicie homo sapiens. Skladatel konca XX. storocia Luigi Nono (suitu z rozsiahlej skladby Prometeo
spracoval v r. 1992) si vS§ima uUplne iny aspekt tohto mytu. Aky? MoZno ndm nieco nasepka nazov Casti
suity, ktord je vtomto projekte pouzita — Vec€ny tuldk... Ale mozno bude lepsie vizit sa do pocitov
hrdinu, prikovanému k skalnému bralu a ¢akajucemu na orla, ktory mu kazdy den vydobe pecen, aby
mu cez noc znova narastla... To ma byt hrozny trest za to, Ze sa vzoprel bohom a postavil sa na stranu

¢loveka.

Namety na vyuZitie:

- Urobte textovu charakteristiku Prométea podla jednotlivych skladieb

- Nakreslite Prométea

- Ktory z 10 faktorov teoretického modelu prosocidlneho spravania (OLIVAR, R.R. 1992, s. 7) moZno
rozvijat v stvislosti s mytom o Prométeovi.

- Najdite v literatire vytvarné spracovanie uvedenej témy a pokuste sa priradit jednotlivé diela
k zodpovedajucim hudobnym skladbam

- Volné navrhy a napady
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3 Moznosti popularnej hudby v etickej vychove na zakladnej Skole

Eticka vychova rovnako ako populdarna hudba neboli v skolskej edukacii pred rokom 1989
oficialne akceptované. Etickd vychova bola ,transformovand“ na vychovu k proletarskemu
internacionalizmu, socialistickému vlastenectvu ak akejsitriednej moralke, reprezentantmi
popularnej hudby boli, podla autorov ucebnic, piesne s revolu¢nou tematikou a r6zne masové piesne
nasich alebo sovietskych autorov. Lenzie v mimoskolskej oblasti nebolo mozné popularnu hudbu
(predovsetkym rock) vytesnit zo zaujmov mladeze. Atak dostala cast tejto hudby oficidlne
poZehnanie; bolo to predovsetkym blues, interpretované zjednodusene ako odraz odporu ¢ernochov
— byvalych otrokov — v USA, autori a interpreti tzv. protestsongov (pravdaZe, iba dovtedy, kym sa
kriticky nevyjadrili k pomerom v socialistickych krajinach — tak upadla do nemilosti Joan Baez, ked
odsudila sovietsku okupéciu Ceskoslovenska) a paradoxne td najkomerénejsia ¢ast popu. Oficidlna
hudobna pedagogika vsak tvrdo potierala akékolvek zavedenie tejto hudby do $kol. Jednym
z argumentov bolo, Ze hudobné vnimanie vacsiny nasich deti je tymito vplyvmi udrZované na
primitivnej Urovni (!), je obmedzend vnimavost pre skutoc¢né hudobné hodnoty (Sedldk 1977, s. 41).
Treba vsak povedat, Ze existovali aj iné nazory, ktoré, naopak, vitali prienik rockovej hudby, sice
formalne mozZno jednoduchej a nedokonalej ale autentickej, ako podnet na zvySeny zdujem o hudbu,
jej reprodukciu itechnické mozZnosti jej produkcie. Mladez citi potrebu hudby, odmieta ju vsak
konzumovat bez zivej spoluti¢asti, bez moznosti vyslovit k nej svoj nazor (Herden 1977, s. 250).

Po novembri 1989 sa vytvorili podmienky, aby eticka vychova ipopuldrna hudba zaujali
v neskreslenej podobe zodpovedajice miesto v eduka¢nom procese. V obidvoch pripadoch vsak tato
spolo¢enska zmena zastihla ucitelov nepripravenych. Chybala povodna, ale aj prekladovd odborna
literatura, no najma ucebnice. V etickej vychove, ktorej vyucovanie sa na slovenskych Skoldch zacalo
uz vr. 1990, tuto medzeru pohotovo zaplnil preklad knihy Etickd vychova R. Roché Olivara, profesora
Nezavislej univerzity v Barcelone (Olivar, 1972). Autor vo svojom projekte vychadza zvychovy
k prosocionalnemu spravaniu, ktoré povaZuje za zaklad eticky pozitivneho sprdvania. Cielom etickej
vychovy v tomto ponati je nielen poskytnut zakladné informacie o etickych kategériach a zésadach,
ale podnietit ich k vytvoreniu vlastnych nazorov, motivovat ich k tomu, aby podla etickych zésad aj
konali.

Projekt etickej vychovy ma podla Karikovej a Poliacha (1995) Styri hlavné zlozky:

1. Vychovny program, ktory sa opiera o desat faktorov teoretického modelu a vymedzuje hlavné
kompetencie a vlastnosti, ktoré treba u deti rozvijat.
2. Styl vychovy, vktorom dominuje akceptécia Ziaka, jeho pozitivne hodnotenie, ziskanie na

spoluprdcu, vytvorenie rodinnej atmosféry.
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3. Vychovné metody, vychadzajuce z prezivania a zazitkov, ktoré nasledne ovplyvnuju postoje
a spravanie. lde teda predovsetkym o zazitkové ucenie a ucenie sa konanim, kde ucitel vytvara
urcité situacie adeti v nich experimentuji, modeluju skuto¢ny Zivot. Tu sa uplatiuje tvoriva
dramatika a esteticko-vychovné predmety vychadzajlce zo zazitku: literarna, vytvarna a hudobna
vychova.

4. Rozvijanie prosociadlnosti, rozhodujuca zlozka, pretoze bez nej by sice mohli vychovat
spolocensky dobre adaptovaného, Uspesného, vzdelaného adokonca itvorivého, ale
pravdepodobne bezohladného, egoistického ¢loveka.

Novsia literatura (Fridrichovd, 2012) hovori v suvislosti s vyucbou etickej vychovy o siedmich
zdsadach na usmerfiovanie vztahu uditela a Ziaka, pricom za zakladné pravidlo povaZzuje vytvorenie
vychovného spolocenstva, kde sa Ziaci ucia jeden od druhého, citia sa bezpecne, neboja sa poziadat
o pomoc a kde platia zavazné pravidla nielen pre Ziakov ale aj pre ucitela.

Takto chdpana etickd vychova predstavuje vyzvu aj pre esteticko-vychovné predmety. Ide tu
totiz o nasmerovanie edukacie primarne do nonkognitivnej oblasti, o preferenciu zazitku, ktory je
nasledne intelektualne spracovany a vcleneny do mravného ¢i estetického ,zasobnika“ osobnosti.
Domnievame sa, ze prave hudba tu ma do istej miery vysadné postavenie — neodrdza skutocny ani
Stylizovany svet, ako to robi literarne, dramatické Ci vytvarné umenie, ale iba pocity, zazitky z tohto
sveta. V tejto suvislosti, myslime si, je hudobné umenie v estetickej vychove vyuzité nedostatocne.
Jednou z pri¢in moze byt reakcia na predchéadzajice zjednodusené vyzdvihovanie ideovosti v hudbe
ako nastroja triedneho boja, ¢o vyustuje do rezignacie na akékolvek etické posolstvo hudby. Druhou
moznou pricinou je, Ze su¢asna mlada generdcia je len velmi mélo dotknuta tzv. artificidlnou hudbou,
uzndva inu hudbu — popularnu, ktora je vsak este stale pre mnohych pedagdgov podozriva. Aj napriek
tomu, Ze sa popularna hudba dostala do u¢ebnic hudobnej vychovy, najma do Hv pre 9. roénik ZS,

kde je jej venovana takmer polovica u¢ebnice." Nie je to viak problém, ktory sa dotyka iba hudby.

Zabavné umenie — kam s nim?

»,Kedysi bola hudba jednoduchd, skromna a hodna dcty. Dnes je vyfintena, zméatena, stratila
svoju dostojnost a hodnotu, klesla na hanebné remeslo.”

Akoby sme poculi hodnotenie kritikov o sucasnej populdrnej hudbe (ale laici takto ,hodnotia“
aj studobl tzv. vainu hudbu). Autorom tychto slov je vsak Boethius, krestansky filozof Zijuci
v antickom Rime (475 — 525) — a to dokazuje, Ze polarizacia hudby (ale aj celého umenia) na tzv.

vdZne, dostojné, a preto umelecké a zdbavné, povrchné, plytké, a preto neumelecké Zanre nie je

'V stigasnosti je Hv zredukovand len po 7. ro¢nik a v tomto veku este Ziaci na mnohé problémy, ktoré nastoluje
najma rockova hudba, nedozreli. Difame, Ze je to len docasny stav.
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zéleZitostou 20. storocia a nijako nesuvisi so vznikom jazzu alebo rocku. Tieto dva svety existuju vedla
seba zrejme od nepamati, vzadjomne sa vylu€uju, maju svojich nekritickych fanusikov rovnako ako
fandiacich kritikov.

Vo svete antickych amfitedtrov, dostojnych katedrdl ¢i kamennych divadiel casto pred
vybranym publikom, povznesenym nad obycajnost najskér pévodom, neskor vzdelanim sa pestuje
velké avzneSené umenie. Jeho obsahom su titanské pribehy, hlboké city avasne, vzneSené
myslienky, osud... V kazdom pripade ni¢, ¢o by hoci vzdialene pripominalo obycajny Zivot. Clovek
(eSte radsej ludstvo) je tu zobrazovany na vynimocnych miestach a vo vynimocnych situdciach a jeho
vyjadrenia maju nadcasovu, nezriedka ve¢nu platnost. VzneSené je najma utrpenie, sebaobetovanie,
hrdinskd smrt. Stastny koniec, naplnend laska, kazdodennost — to sem akosi nepatri!

Na druhej strane, vakomsi antisvete — na uliciach, trhoviskach, v kabaretoch, chatrnych
buadach slumov velkomiest, nechcené ako burina (ale prave tak neznicitelné) kvitne zabavné umenie.
Nezaujimaju ho velké city agestd, vjeho epicentre je kazdodennost, trividlnost, fraska, ale aj
aktualnost, rychlost a adresnost reakcii na vietko, ¢o je zlé, skazené, pokrytecké. Ni¢ tu nie je svaté,
re¢, politické idedly, cirkev, ani autorita estetickych idedlov minulosti. VSetko je dovolené, najma
v mene zabavy publika, aj za cenu vysmechu ich vlastnych chyb — ded’ st to len obycajni ludia. Ich
starosti a idedly su pre tych zo vzneseného sveta prilis obycajné, plytké, ich radosti a lasky gycovité,
nehodné zaujmu a talentu ,velkych, etablovanych” tvorcov. Nie div, Ze sa tito ,obycajni ludia”
obracaju k nespornym hodnotdm chrbtom.

Vychadzajuc z takéhoto bipolarneho delenia je zénou etického vyuzZitia v tradicne ponimanej
edukdcii vyhradne tzv. vazna hudba. Zretelne to manifestuje vo svojom projekte napr. Bernstein®
(Hudba pre mladych ludi) a rovnako aj Hurnik (Uméni poslouchat hudbu).

PravdazZe, takéto kategorizovanie neplati bez vynimiek a existuju oblasti, v ktorych dochadza k
prelinaniu velkého a zdbavného umenia, priestor akceptovany oboma tabormi. V hudbe je to napr.
[udova piesen. Tu nachadzame v koncentrovanej podobe malej piesfiovej formy frasku i tragédiu,
lyriku, epiku i dramu, vricnu lasku i povrchné flirtovanie. Ludova piesen hovori rovnako presvedcivo
o vSednych veciach, ale aj o smrti, osude, o Bohu...

Problému ,velkého” a ,,malého” umenia sa velmi dékladne venuje Margit Gaspdarova v knihe
Nezbedné dieta muz. Hovori sice najma o operete a muzikali, ale jej myslienky moZno aplikovat na
cell oblast popmusic. A citat francizskeho spisovatela La Sageho, ktorym kniha kondi, hovori —
v parafrazovanej podobe — aj o hudbe:

»Viac hoden je vaudeville plny Zivota ako dve mrtvo narodené tragédie.”

Viac hodna je pesnicka plna Zivota ako dve mftvo narodené symfdnie.

Podstatnu ulohu v tejto zdkopovej vojne hrd generacny problém. To vSak nie je ni¢ nového.

Spomenme si na pohfdavé vyjadrenia synov J. S. Bacha, ktori sa o hudbe svojho otca vyjadrovali ako
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o ,nudnej a staromaddnej”. Starsia generacia rodi¢ov hlada v umeni viac ako len zabavu (alebo zdbavu
chape inak) a ,lahSiemu” Zanru vycitaju — cCasto pravom — plytkost, malo pévodnosti, naivné
zjednodusovanie. Mladi v tom vidia ,,nemodernost” svojich rodi¢ov, ucitelov a vbébec vsetkych
dospelych, ich snaha zakonzervovat vyvoj, zastavit Cas, najma vSak neochota (i neschopnost)
vypocut si ich argumenty, ktoré su predsa také originalne...

Tento rozpor sa asi neda eliminovat, ale chceli by sme ho aspori zmiernit, odstranit niektoré
pretrvavajuce nedorozumenia a predsudky. Ukazat, Zze aj v umeni (v nasom kontexte hovorime
o hudobnom umeni), ktoré nema na prvy pohlad iné ambicie ako zabavit, mozno ndjst hodnoty
rovnocenné tym z ,velkého” umenia. Navyse, tvorcovia populdrnej hudby, lebo o fiu tu prioritne
pbjde, pouZivaju slovnik mladej generdacie, nezriedka ho dokonca sami tvoria, obliekaju sa, spravaju
a Ziju ako oni — preto im mladi ludia veria a prijimaju to, ¢o by od starSich odmietli ako poucanie
a mentorovanie.

Ako priklad pars pro toto mozeme uviest celosvetovy Uspech piesne M. Jacksona a L. Richieho
We Are The Words. Bol to vysledok projektu rockového spevaka a skladatela Boba Geldoffa nazvany
U.S.A. (United Support Of Artists For Afrika — Spolo¢na podpora umelcov Afrike) z r. 1985, na ktorom
sa za symbolicky 1 dolar zucastnila celd Spicka vtedajSej americkej rockovej i popovej scény.
Vystupom bola LP platia, Zivé koncerty, film a zisk viac ako 100 miliénov dolarov, ktory putoval do
Afriky. Z hladiska modelu etickej vychovy by sme by sme tento ¢in mohli charakterizovat ako
prosocialne spravanie s rieSenim etického problému pomoci, darovania, rozdelenia sa (Olivar, 1992,
s. 149). Aké hlboké a objavné myslienky museli byt obsiahnuté v texte piesne, Ze oslovili milidny ludi
na celom svete’,

Mozno sa mnohi prekvapia, ale boli to jednoduché, apelativne vyzvy, ktoré by bez hudby a bez
osobnosti, ktorym ludia verili, nikoho zvlast nezaujali:

There comes a time when we heard Prichddza cas, ked’ pocujeme

certain call naliehavy hlas

When the world must come together Ked'cely svet musi drZat

as one spolu

There are people dying Kdesi umieraju ludia

Oh and it’s time to lend a hand to life  a je ¢as podat im pomocnu ruku

the greatest gift of all... najvdcsi dar pre vsetkych...
And the truth’s you know love is A pravda, ktoru sme spoznali je:
All we need Nadovsetko potrebujeme ldsku.? (preklad B.F.)

? Mimochodom, t4 ista piesef aj s inymi, mladsimi interpretmi ziskala miliény na podporu obeti cunami na Haiti.
3 Posledné dvojversie je odkazom na slavnu skladbu Beatles All You Need Is Love, ktora sa stala hymnou
kvetinového hnutia hippies.
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Aké jednoduché! Ale neironizujme, ved' aj odkaz evanjelia Novej zmluvy je Miluj blizneho ako
seba samého. Refrén zostdva v tej istej jednoduchej, priamociarej rovine

We are the world, we are the children, we are the ones who make a brigher day...

Svet — to sme my, sme jeho deti, sme ti, ktori rozjasnia der...

Popularna hudba dokaze vyberom hudobnych i jazykovych prostriedkov oslovit masy a v tom je
nielen jej sila ale aj slabost. Casto je patetickd, plytka, umelecky nevybrusend, ale ¢asto — najma v jej
nekomerénych Zianroch — aj Uprimnd a destnd. Prave takd populdrna hudba ndm moie byt

nenahraditelna spolocnicka pri rozvijani deti v ramci prosocialnosti.
Poznamky

A Zaujimavé je porovnat model spolocnosti podla Sorgiho (Olivar 1992, s. 159) a hudby, ako ju
chdpe L. Bernstein. Sorgi tvrdi, Ze: ,,... Zdkladnd bunka spolocnosti nie je jednotlivec, ale jednota aspon
dvoch os6b, medzi ktorymi je urcity vztah. Zdkladnd forma spolocCnosti je trojrozmernd realita: ja, ten
druhy, vztah medzi tymi dvoma. Ak jeden z tychto prvkov chyba, nie je to spolocnost.” Analogicky
povaZuje L.B. za zdkladny atom hudby nie ton, ako sa vseobecne sudilo, ale interval — teda dva tony
v urcitom vztahu. AZ pritomnostou tohto vztahu zacina hudba. Tuto trojrozmernost vSak méZeme
identifikovat aj v celom hudobnom umeni, kde o hudbe ako spolocenskom fenoméne mézZzeme hovorit
aZ po skompletizovani triddy: skladba — interpret — posluchdc. (Aj skladatelia, ktorym stali na
plnohodnotny zdZitok notovy zdpis, su vlastne sami prostrednictvom “vnutorného” sluchu interpretmi,

rovnako ako milovnici hudby hrajuci iba pre seba su stucasne posluchacmi.)
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4 Inakost a jej tolerancia

Malé zamyslenie nad velkym dielom

,Co je tolerancia?“ pyta sa Voltaire asdm si aj odpovedd: Tolerancia je nevyhnutnym
nasledkom poznania, Ze sme fudia omylni. Mylit sa je [udské a vSetci sa neprestajne dopustame chyb.
Odpustme si preto navzajom svoju hlupost.

Ak budeme v tomto smere uvazovat dalej, prideme k zaveru, Ze hlipostou je nepriznanie si
vlastnych chyb rovnako ako chyb inych — teda netolerancia. Mdme tento druh hliposti — teda
netoleranciu tolerovat? Ak totiz prizndme netolerancii narok byt tolerovand, zni¢ime toleranciu
a napokon aj pravny stat. Nemame na to v histérii dostatok prikladov? ZvySena miera tolerancie
eurépskych demokracii k Hitlerovi, zdpadnych intelektualov k Stalinovi a jeho zlo¢inom, tolerancia
nasich prvorepublikovych demokratov k nasim (Sovietmi riadenym) komunistom? Alebo najnovsia
tolerancia k pévodcom teroristického Utoku na Svetové obchodné centrum v New Yorku a dojemna
snaha o dodrZiavanie ich fudskych prav? Tu sa uZ stretdvame s nechcenym dietatom tolerovania
netolerantnosti — s relativizmom. Ten tvrdi, Ze vsSetko, kazdu tézu, kazdy ¢in moZno napokon
intelektualne obhajit. V3etko je dovolené. Ved napokon sa za anarchiu, nasilie a bezpravie, ktoré ¢iha
za rohom relativizmu, moéZeme elegantne ospravedlnit. Napriklad triednym antagonizmom,
konfliktom civilizacii, hnutim proti globalizacii...

Nam vsak ide o nieco iné, o taku toleranciu rozmanitosti, ktord Karl Popper nazyva kritickym
pluralizmom. Relativizmus obhajuje stanovisko, Ze tvrdit mozno (takmer) vSetko — a teda ni¢, ¢im sa
pravda stava bezvyznamna. Kriticky pluralizmus priptsta kazdd tedriu v zaujme hladania pravdy.
Vedie k racionalnej diskusii medzi tedriami, pricom za lepSiu sa povazuje td, ktord sa viac priblizuje
k pravde.

Relativisticky povod ma aj na prvy pohlad velmi sympatickd myslienka, Ze sme vlastne vsetci
rovnaki. A v mene tejto rovnakosti neméze byt nijakym problémom naZivat spolu v pokoji a harménii.
V praxi je to, pravdaze, inak. Mladi ludia takto vychovani sa rozhodnu Zit spolu napriek rozdielom
v rasach, kultdre, stupni civilizdcie. A vysledkom casto byva sklamanie, strata ilazii, intolerancia,
nenavist k vSetkému, ¢o len trochu zavana inakostou. Nech je akykolvek, len nech to nie je ....
(beloch, ¢ernoch, krestan, moslim, Zid ...

- dosadit podla potreby).

Nie, nie sme vsetci rovnaki a nikdy ani nebudeme. Nastastie! Aky by bol svet nudny, keby bol
zaplneny iba uZitoénymi zvieratami a uZito¢nymi rastlinami (pravdaze merané nasou optikou), keby
na svete boli iba ludia rovnakého vyzoru a rovnakych ndzorov. Pokusy o to tu uz boli, a nie tak davno.

Chvalabohu, dopadli katastrofalne. Nevypovedd to o nieCom? Zrejme sme stvoreni v rozmanitosti,
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v konfliktoch i porozumeni, odsudeni na toleranciu, znasanlivost, ale nie znasania neznasanlivosti,
nasilia, krutosti.

MozZno nas uspokoji fakt, Ze tieto problémy sme si nevymysleli my, deti postmoderny, ale

trapili uz — koho iného — antickych Grékov. Takto o inakosti uvazuje Xenofanes:
Etidpcania si predstavuju svojich bohov Ciernych s tupym nosom, naproti tomu Trdkovia modrookych
a cervenovlasych. Keby voly, kone alebo levy mali ruky a mohli nimi malovat a tvorit ako ludia, kone
by vytvorili podoby bohov podobné koriom a voly podobné volom aich teld by urobili takymi, aku
samy maju postavu..

Prejdime teraz z tychto tak trochu abstraktnych pol6h do praxe nas ucitelov. Ako pripravit deti
na Zivot v spolocnosti, kde sa bude ¢oraz viac presadzovat globalizécia. Tradi¢ny a rokmi vyskisany
modus vivendi, ked rodi¢ia odovzdavali urcité vzorce spravania svojim detom, nebude fungovat
z jednoduchého dovodu: NaSa generdcia neZila v otvorenej spolocnosti a namiesto tolerancie
a inakosti, ktord prindasa multikultirny aspekt, vyznavala proletarsky internacionalizmus, resp. jeho
zdeformovanu podobu.

A treba vObec, aby sme detski mysel zataZovali takymito problémami? Ved uz Marcus Fabius
Quintilianus vo svojom traktate Institutio oratoria velmi mudro tvrdi: Ucitel nech nevyZaduje od
malého dietata to, co mozZe dat iba dospievajuci mladik, ani od mladika to, ¢o sa ocakava od
dospelého. Plati to, pravdaZe, v kognitivnej oblasti. LenZe naSe postoje kinakosti zvdéSsa nemaju
racionalny zaklad, ich korene su ¢asto v podvedomi a buduju sa odmalic¢ka. Deti ich ¢asto preberaju
od svojich rodicov, starych rodi¢ov. Kanalom tychto informdcii nie su ani tak vyslovené nazory, skor
to, ¢o je zamlcané: gestd, pohlady, drobné trhliny v starostlivo pestovanom imidzi moderného,
inteligentného, a preto tolerantného dospelého. Pribehy, v ktorych sa akoby ndhodou mihnu lenivi
Cigéani, prefikani Zidia, Madari, ktori nds starocia utlacali, Cesi zase vyuZivali... pravdaie sakoze
neutralizacnou pozndmkou, Ze nie vSetci su taki... Semeno podozrievania je zasiate a pri vhodnych
podmienkach prinesie svoje jedovaté plody.

Je na nds, uciteloch, aby sme pri stretdvani deti sinakostou iniciovali pozitivhe zazitky.
A médiom, ktoré prenika hlbsie ako slovo, do najhlbsieho podvedomia, mdze byt hudba.

Ako jednu z moznosti sme vyskusali pracovat so skladbou Modesta Petrovica Musorgského
Gnomus (Skriatok) zcyklu Obrazky zvystavy. Skér ako zaznie hudba, rozprdvame sa s detmi
podobnosti a inakosti. Pre¢o podvedome odmietame to, ¢o je odlisSné od normy: cervené vlasy, velké
(malé) usi, nohy, recové vady, kratkozrakost, lavorukost..? MoZno maju aj deti skusenosti
z vysmechu zo strany spoluziakov. Ako na to reaguju? Biju sa, stiahnu sa do svojej ulity, robia inym
prieky, alebo to pustia ,jednym uchom dnu a druhym von“?

Potom prehovori hudba, bez uvedenia ndzvu skladby a mena autora. Vyslovime iba

domnienku, Ze je to o nejakom ¢loveku. Mozno o jeho vzhlade, ale skor o vlastnostiach. Uvodné takty
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su strhujuce, akoby sa pretrhla hradza zadrzZiavajuca zlo a vyliala svoj obsah na vsetkych a vsetko.
Ano, je to naskrze nedobry ¢€lovek. Lenze, ked vyriekneme tento odsudzujlci ortiel, ozve sa v hudbe
zrazu nieco celkom iné a my za mracnami zloby tusime slniecko, ruku, ktora sa vahavo vystiera k nam
s tuzbou dotknut sa, pohladit... Je to naozaj iba zly ¢lovek? Nie je najma nestastny? A ¢o je (bolo)
pricinou jeho nestastia? Zapoduvajme sa znovu do hudby a hladajme miesta, kde clovek, zakliaty
v tejto skladbe, akoby na chvilu ukdzal svoju dobru tvér. Dockal sa porozumenia, pohladenia,
pekného slova? Ak nie, ako na to odpovedal?

Rodia sa ludia s vopred danymi, ,,naprogramovanymi“ vlastnostami? Tento bude vtipkar, tento
zlodej, tamten lahtikar, jeden jemny, iny nasilnik? Preco sa z deti, ktoré sa na svet usmievaju zo
svojich detskych kocikov, tak ¢asto stanu uzavreti, zamraceni, nevrli dospeli? M6zu sa zmenit? Sami,
alebo im treba pomoct?

Ktorymi z uvedenych slov by sme mohli vyjadrit nase pocity z poclvanej skladby: radost,
bezstarostnost, zlost, optimizmus, smutok, Uzkost, bezmocnost, lahostajnost, [utost, hravost,
beznddej, pomsta, nendvist, tuzba po porozumeni, po Stasti, Skodoradost... Ale neponahlajme sa,
nepodlahnime iba niekolkym taktom!

Ako si predstavujete Cloveka, ktorého skladatel vykreslil hudbou. Ako asi vyzerd? Ak je sSkaredy,
nemyslime si o fom, Ze je automaticky aj zIly? Neodmietame ho iba preto, Ze je iny? Nemali by sme
mu dat Sancu, aby ukazal, ¢o sa skryva vjeho vnutri? Ved olami sa vSetko neda spozorovat, tie
najdoleZitejSie veci vraj vidime srdcom.

Pocuvajme, ako skoncil ¢lovek v tejto skladbe. VSimnime si klesajucu melddiu v zavere. Akoby
sme zostupovali po schodoch? Kam? Na dno svojej duse? Do pekla?

Mohli by sme tomuto ¢loveku pomoct? Ako? Jedno z rieSeni ponuka zndma rozpravka Kraska
a zviera. Cim dievéina vyslobodila $karedd obludu z prekliatia? Vedeli by sme spoloéne vytvorit taku
skladbu, v ktorej by spoza mrakov zla skuto¢ne vyslo slnie¢ko? Nezabudnite pritom na lasku
a porozumenie. Bez nich to nepdjde.

Hovorili sme na zaciatku o lavdkoch. Som velmi rad, Ze sa z nich uzZ u nds nikto nevysmieva.
A preco by aj? Ved to nie su nijaki tarbaci, ale Sikovni majstri.. Ako napokon vsetky deti. Tak to vo
svojej basni napisal aj Daniel Hevier: Lavdci nie st tarbdci/ ¢o st na vsetko lavi.

Ved'lavdk vsetko Sikovne/ aj lavou rukou spravi.
Lavdci nie su tarbdci/ na pravom mieste je ich hlava.

Lavdkom sldva! Sldva! Sldva!

Na zaver jeden z moinych postupov realizicie tejto témy so ziakmi ZS.
1. Motivac¢na ast:
- zaspievanie piesne Lavdéci (B. Felix/ D. Hevier)

- Rozhovor: ¢im su ini lavaci, aké maju vyhody, aké nevyhody...
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su medzi nami (v triede) taki, ¢o sa odlisuju? (okuliare, rysavé vlasy...); nebolo by lepsie, keby
sme boli vSetci rovnaki? Aky je vas postoj k inakosti? Vysmievate sa jej?
hudba, ktoru si teraz vypocujeme, skryva v sebe nejakého cloveka. Pokisme sa vystopovat

jeho vlastnosti. Aky je? Ako sa sprava k inym? Ako sa spravaju k nemu?

2. Prvé celostné pocuvanie:

skladbu prehrdme bez uvedenia jej ndzvu a autora

Rozhovor: - aka vlastnost prevlada? (zlost)

preco sa Clovek stava zlym (ved sa rodime rovnako dobri)?

mozné priciny: zIé detstvo, kamarati, nejaky druh postihnutia — inakost

mozné rieSenia: nenavist, robit inym zle, utiahnut sa, obrnit sa pancierom necitlivosti alebo

[ahostajnosti

3. Druhé, cielené pocuvanie

uloha pred pocuvanim: vSimajte si, na ktorych miestach vyjadruje hudba aj nieco iné, ako

zlobu.

Skuste si vybrat ztychto moZnosti: radost, bezstarostnost, smutok, optimizmus, beznddej,

lahostajnost, [utost, Stastie, porozumenie, tuzbu po Stasti, tuZba po porozumeni

vSimnite si jedno miesto, kde basova linka akoby po schodoch klesala stale hlbsie a hlbsie
(mozZno zahrat na klaviri). PouvaZujte, ¢o by to mohlo znamenat.
po vypocuti hudby:

- zdovodnenie vyberu deti,

ako reaguje okolie na snahy nagej postavy? Co o tom sved¢i?

- ako sa bude nasa postava spravat v budicnosti k inym? Je to

- nejakym spdsobom vyjadrené aj v hudbe?

- kam klesa hudba (vlastne ¢lovek, ktorého zobrazuje)? Prec¢o?

- poznate vo vasom okoli deti, ktoré si nejakym sp6sobom iné ako ostatni? Ako sa k nim

spravate? Ako ony k vdm? Dalo by sa to zmenit? Ako?

4, Tretie, analytické pocuvanie:

pred poclvanim: skisme teraz to, ¢o sme sa dozvedeli, hladat v notovom zapise; priradme ku
kazdej hudobnej myslienku jej slovné vyjadrenie (napr.: zlo sa uvolfiuje, tizba po pohladeni;
zostup na dno...)

hudobné myslienky mo6zu byt na priesvitke, ich vyjadrenie si kazdy pise sam

spolocny rozhovor o svojich dojmoch

dokazali by sme ¢loveku, o ktorom hovori Musorgského Gnomus (Skriatok) pomdct? Ako?

Poznate vo svojom okoli niekoho takého? Ako sa k nemu spravate?
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MozZno si to eSte neuvedomujeme, ale nase smerovanie do Eurépskej Unie neznamena iba to, Ze sa
Eurdpa otvori nam. To isté sa o¢akdva od nas. Sme na to pripraveni? Dokdzeme prijat medzi seba ludi
inej farby pleti, iného vierovyznania, dokdZzeme tolerovat [udi inak sexudlne orientovanych, prijat bez
falosnych ohladov telesne postihnutych za rovnocennych partnerov tam, kde su toho schopni?
MoZno toto, anie dotacie do polhohospodarstva aaproximacia prava, budld tie skutocne
rozhodujice kritérid nasho vstupu do rodiny (nielen) ekonomicky najvyspelejSich Statov.
Odstrafiovanie vnutornych bariér, podvedomych predsudkov, myslienkovych skamenelin

a stereotypov aj prostrednictvom hudobnej percepcie mdze byt dobrym zacdiatkom na tejto ceste.

Literatura:

POPPER, K. R.: Hladanie lepsSieho sveta. Bratislava: Archa, 1995.
LUCIANI, A.: Listy véerajsim. Bratislava: Nové mesto, 1995.
LANGSTEINOVA, E. — FELIX, B. a kol.: Hudobnd vychova pre 8. roénik ZS. Bratislava: SPN, 1997.
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5 Piesen v etickej vychove

Ak sa o mimohudobnom obsahu inStrumentdlnej hudby vedu dodnes polemiky, v pripade
piesne je situdcia jednoznacna: Piesen pdsobi spojenim textu a hudby na posluchaca ovela hibsie
a bezprostrednejsie ako hovorené slovo. Dolezité je, pravdaze, aby text zarezonoval predovsetkym
v srdciach potencionalnych posluchacov. Ak ide o dospievajucu mladez, oslovuju ich predovsetkym
texty z oblasti popularnej hudby. To vSak neznamend, Ze sa aj nasa ponuka zuzi iba na tento zZaner.
V tejto suvislosti je zaujimavy nazor velmi zndmeho anglického didZzeja Johna Peela, Ze radid nemaju
hravat to, ¢o ludia chci pocut, ale to, o ¢om nevedia, Ze to chci pocuvat. Iste, tento pan mysli
predovietkym na rozne druhy rockovej hudby, ale pre¢o by to analogicky nemalo platit aj o inej

hudbe? U nds na Slovensku, napriklad, o piesni pre tinedzerov ddvno zabudnutej, Kto za pravdu hori?

Kto za pravdu hori v svitej obeti,
kto za fudstva pravo Zivot posvati,
kto nad krivdou biednych slzu vyroni:

tomu moja piesen slavou zazvoni.

Ked zahrmia del3, orol zaveje,
za slobodu milu kto krv vyleje,
pred ohnivym drakom vlast kto zacloni:

tomu moja piesen slavou zazvoni.

Kto si stoji slovu, ¢o priam zhrkne svet,
komu nad stato¢nost venca v nebi niet,
koho dar nezvedie, hrozba neskloni:

tomu moja piesen sldvou zazvoni.

Pan Boh Slachetnosti nebo vystavil,
vecné on pre podlost peklo podpalil;
kto cti pravdy bozskej BoZzské zakony:

tomu moja piesen sldvou zazvoni.

Kto za pravdu hori (p6vodne Slava sfachetnym alebo Slava statocnym) je nazov hymnicke;j
basne, ktoru napisal evanjelicky farar Karol Kuzmany. Bdsen vysla prvykrdt v literarnej prilohe
Slovenskych narodnych novin Orol tatransky , 4. aprila 1848 pod nazvom Slava $lechetnim. Cesku
verziu textu zapisal Kuzmany 4. marca 1852 vo Viedni do viazaného pamatnika Adely Ostroltckej.

Basen bola viackrat pretlacend uz za autorovho Zivota.
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Autorom hudby bol senicky advokat a hudobny skladatel Stefan Fajnor ( 1844 Brezova pod
Bradlom — 1909 Vieden), ktory zhudobnil aj niektoré texty Svatozara Hurbana — Vajanského, Sama
Chalupku (pochod Mor ho!), P. Orsdgha Hviezdoslava ( Svatomartinsky pochod), ale aj basne (25) zo
zbierky ceského basnika Adolfa Heyduka Cimbal ahusle a mnohé iné. Jeho tvorbu ovplyvnili
romanticki skladatelia (Smetana, Liszt). Ako mnohi ini talentovani Slovaci tej doby nemal ani Fajnor
systematické hudobné vzdelanie, atak sa venoval najma uprave slovenskych ludovych piesni,
drobnym klavirnym skladbam a spevackym zborom.

Piesen je uvedend v ucebnici Hv pre 8. ro¢nik Z$ (Bratislava : SPN, Mladé leta, 1997).

Pre¢o sme si na Uvod nasich dvah vybrali prave tuto piesei? Najma pre jej nadc¢asovy text.
V rokoch, ked' vznikla, bolo obvyklé, Ze basne a piesne (vlastne zhudobnené basne) nekompromisne
bojovali za alebo proti nieComu, pricom sa vyjadrovali priamociaro — kto nie je s nami, je proti nam!

Samo Tomadsik vtexte k pbévodne polskej skladbe Hej, Slovaci jazykom starozdkonnych
prorokov zosiela na nepriatefov narody hromy-blesky, priCom sa paradoxne nezrieka ani podpory

pohanského boha Perina/Paroma

Boh je s nami: Kto proti ndm

toho Parom zmetie.

Aj Kuzmany oslavuje tych, o bojuju. No nie je to len za ndrod, ale za slobodu — a td nepozna
hranice ani narodnostné rozdiely, je nedelitelna: pre vSetkych, alebo pre nikoho.

Aké cnosti preferuje evanjelicky kiaz Karol Kuzmany? Na prvom mieste je to pravda, fudské
prava, sucit s biednymi, na ne nadvazuje sloboda acnosti, ktoré su na programe dna idnes:
dodrzanie daného slova — teda cdestnost asfiou spojenda statoénost, neuplatnost, schopnost
vzdorovat lakavym ponukam korupcie a nebojacnost. Paradoxne az v poslednej strofe uvadza autor
cnosti nabozenské — dodrziavanie BoZich zakonov.

Aki jedinci si teda zasluzia, aby im ,piesen slavou zazvonila“? Aky Zivotny Styl je pre nich
charakteristicky, aké priority vyznavaju? Ak si pomo6zeme klasifikaciou Zivotnych foriem (Ci Stylov)
filozofa a pedagdga Eduarda Sprangera ( Lencz, L. 2002: 15), potom mdzeme celkom iste vylucit
ekonomickl formu Zivota. T4 neprinasa skutocné moralne hodnoty, skuto¢nu slavu (i ked honosné
nahrobky a krypty bohatych remeselnikov a bankdrov na cintorinoch svedcia zdanlivo o opaku).
Kuzmanymu nejde ani o estetickd ¢i poznavaciu formu Zivota, musime si uvedomit, Ze text vznikol
v rokoch velkych spolocensko-politickych otrasov vtedajsej Eurdépy (1848-49), ked bolo treba
angazZovat sa politicky — k tomu sa viazu cnosti sebaobetovania, statoénosti, politickej mudrosti, sluzit
spoloc¢nosti nielen vo velkolepych potrebach (sloboda), ale aj v pomoci tym najbiednejsim, a napokon

mu ide aj o naboZensku formu Zivota.
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Aco je mimoriadne cenné apreto nadcasové — Kuzmany nepolarizuje, ako to z dobovo
pochopitelnych dévodov robia mnohi ini slovenski, madarski, nemecki, ceski ... narodovci. Lebo ten,
kto si cti slobodu, nemdzZe ju odopierat inym. Ten, kto nad krivdou biednych vyroni slzu, neméze
pachat krivdu na prislusnikoch iného naroda. Koho dar nezvedie, hrozba nezlomi, ten neméze
prijimat Urad ani podiel na moci preto, aby — opantany vidinou vlastného prospechu - niekomu
Skodil... V obdobi narodného obrodenia a najma tvrdej madarizacie po rakusko- uhorskom vyrovnani
a Aponyiho skolskych zakonoch (Lex Apponyi, 1907-8) bola otazka udrzania vlastného jazyka, kultiry
a tym identity pre nemadarské narody v Uhorsku otazkou Zivota a smrti. To sa odrazalo aj v literature
a, prirodzene, v piesfiach. Spomenme len tie najzndmejSie: Kolo Tatier ierfiava Sama Tomasika
(hudba Ludovit Vansa), Ponad Tatrou blyska Janka Matusku (na ludovu piesen Kopala studnicku).
Ohlas neuteSeného stavu slovenskej kultiry nachddzame esSte v r. 1919 v Razusovej hymnickej basni

Hoj, zem drah3, (zhudobnil ju Viliam Figus-Bystry), kde nas vSetkych vyzyva: Nebudme otroci!

prisahdme, hoc sa zdvihne/ vsetkych pekiel plemd.

Otrokmi sme boli dosial/ viac uz nebudeme!

Zvlastne postavenie zaujima v tejto ,rodinke” uz spominany hymnicky text Sama Tomasika Hej,
Slovéci. Sdm autor ho prebasnil do ¢estiny a postupne tento text prevzali Poliaci, Rusi, Ukrajinci, Srbi,
Bulhari, Chorvati, Maceddnci, Slovinci i Rusini.

O to viac vynika priam prorocky text Karola Kuzmanyho ajeho apelovanie na vseludské
hodnoty, jeho starost — uz na zaciatku narodno-oslobodzovacieho procesu — o to, ¢o bude po tom,
ked' si Slovaci vydobyju svoj jazyk, svoju kultdru, ked budu riadit svoj vlastny stat. Bol jednym z mala
tych, ktori sa dokazali povzniest nad kazdodenny zapas o narodnu existenciu a postavit sa za
vseludské hodnoty: pravdu, spravodlivost, slobodu, stato¢nost, ¢ast. Teda za cnosti, ktoré si nam
svaté (a rovnako vzacne) i dnes, ked' Zijeme v samostatnej Slovenskej republike.

Sme svedkami toho, Ze v Case demokracie a samostatného Statu sa otdzky hodnét osobnej
i narodnej slobody vytracaju zo spolo¢enského diskurzu. Ved naco rozpravat o samozrejmostiach?!

K tomu sa vystizne pre 100 rokmi vyjadril Jozef Miroslav Hurban:

,Histéria je pre ndrod tym, &im svedomie pre &loveka. Clovek bez svedomia je koZa biedna,
daromnda: ndrod bez vedomosti o sebe a predkoch svojich je hromddka koZi otrockych.”

Na zaver tejto Uvahy si poloZme trochu provokativhu otazku: Ak by sme mali vybrat text
slovenskej hymny, ktory by v sebe spajal nasu histdriu, sucasnost a viziu buddcnosti, ku ktorému by
sme sa priklonili? Vedeli by sme sformulovat pozitiva i negativa kazdého z nich?

Nad Tatrou sa blyska (Janko Matuska)

Kolo Tatier cCiernava ( Samo Tomasik)

Hej, Slovaci ( Samo Tomasik)
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Kto za pravdu hori (Karol Kuzmany)
Aka si mi krasna (Bella- Horal)

Hoj, zem draha ( Martin R4zus)

Obrazok O 15 Kto za pravdu hori

Karol kuzmany Stefan Fajnor
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Ak mbze akceptacia textu Kto za pravdu hori medzi dospievajucou mladezou spdsobit

pedagogické problémy, potom to o nasledujucej basni Daniela Heviera Nebojte sa deti urcite neplati:

Nebojte sa deti, Ze si farbia vlasy/ a nekrutte hlavou, aké su to Casy.

Ze vam trha usi ten ich heavy metal?/ Nehovorte, Ze sa bliZi koniec sveta.
Mozno iba preto hadzu delobuchy,
nech si ich uz vSimnu ti, ¢o su k nim hluchi.

Mate strach, Ze na vas prak vytiahnu z vrecka?/ Nebojte sa deti, ved su to len decka.

(Text zhudobnil Belo Felix a je v u¢ebnici Hv pre 9. ro¢nik ZS. Bratislava : SPN, Mladé leta, 1998.)

Zvlastne, Ze Daniel Hevier vtejto bdsni oslovuje dospelych, ale venuje ju dospievajucim
mladym fudom. Vedome tak vstupuje na velmi neistd p6édu, kde su argumenty rozumu casto
suplované argumentmi pocitov, objektivita nahradzand krajnou subjektivitou, ato na obidvoch
strandch barikady, ktord sa vold dospievanie. Slovensky bdasnik, citlivy ¢lovek a pévodne ucitel Julius
Lenko sa takto prihovdra deviatakom v basni Mojim Ziakom:

Kolkokrdt som sa ti takto prihovdral,

no este i dnes som viac v rozpakoch ako ty...

Vystihuje tym i nase pocity, aj ked sme o par desiatok rokov dalej. Akoby sme stéli na opacnych
pdloch a medzi nami sa tycil sice priehladny, ale o to pevnejsi mur. Na jednej strane my, dospeli, ktori

si eSte v€era mysleli, Ze vas mladych dobre a déverne pozndme, Ze sme preskimali vase skryté
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i zjavné mozZnosti, a preto vam mdzeme, ba musime radit, mentorovat, usmerriovat a formovat vas.
Na druhej strane vy, este vCera dovercivé deti, ktoré uz dnes neveria nicomu a nikomu. Nechcete sa
dat viest ani poucovat. NasSe skusenosti su vdam nani¢, vsetko si musite vyskasat na vlastnej kozi...
Naozaj sme na opacnych pdloch? Ved este nie tak davno sme sa aj my, dnesni dospeli, rodicia
a vychovavatelia burili proti autoritdm, proti rodicom, ucitefom, proti konvenciam. Medzitym sme si
vytvorili svoje vlastné konvencie. Bola to vSak nasSa vzbura, naSe zazitky, ktoré sformovali nas
jedinecény, preto nepochybne jedine spravny postoj k zivotu, sposob rieSenia problémov a kriz.

Mozno prave tu je problém vzajomnej komunikicie dospelych a dospievajucich: Dospeli sa

obavaju,...
Obrazok O 16 Nebojte sa deti
Nebojte sa deti hudba: Belo Felix
Beat text: Daniel Hevier
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Zaver

Ukazali sme niekolko moZnosti vyuzitia umeleckej hudby — a to bez Zanrového obmedzenia —
v etickej vychove. V nasej dlhorocnej praxi sme si overili formativnu silu hudby najma v jej prepojeni
s ostatnymi druhmi umenia. Ak samotna hudba, napriklad pri jej percepcii na koncerte, dokaze v nas
prebudit city, ale ¢asto i odhodlanie stat sa lep$imi, potom v spojeni s pribehom, scénickou akciou,
vytvarnou a pohybovou zlozkou — teda shudobnym divadlom, na ktorého realizacii sa sami
podielame, sa tato jej sila zndsobuje. V nasich materidloch je takym prikladom hudobno-dramatické
spracovanie slovenskych fudovych rozpravok — najmé O troch groSoch a Pamodaj $tastia, lavicka.
Velké azhladiska dospievajucej generdcie najaktualnejSie moznosti poskytuje populdrna hudba.
To je vSak uz téma dalSich uvah.

Sme presvedceni, Ze umenie — vytvarné i literarne, umocnené hudbou si najde cestu do sfdc
deti a mladeze, nasich Ziakov ¢i Studentov, poméze ndm najst spolocny jazyk, spoloéni cestu k tomu,
aby sme sa stali dobrymi ludmi. Tak ako sa to spieva v piesni na text Daniela Heviera (Hv/9)

Nebojte sa deti
MozZno iba preto hddZu delobuchy,

nech si ich uz vsimnu ti, ¢o su k nim hluchi...
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