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Uvod

V naSich dvahach o moznostiach vyuzitia umeleckej hudby v etickej vychove vychddzame akosi
automaticky z predpokladu, Ze hudba obsahuje okrem tdénov, intervalov, akordov, akustickych
kombinacii hudobnych nastrojov... aj ¢osi iné. Nazvime to hoci mimohudobny obsah. Treba priznat,
Ze nase vychodiskd nie su jediné aZe existuju nazory reprezentované vyznamnymi osobnostami,
ktoré tvrdia, Ze skuto¢né hudobné umenie nema nijaké ,,obsahy” a skutoény poslucha¢ hudby sleduje
racionadlnu Struktdru hudby. Vyznamny filozof ateoretik umenia Theodor W. Adorno vo svojej
Socioldgii hudby zostavil dokonca akysi rebricek posluchacov hudby od experta, ktorému neunikne
nijaky formalny detail, Struktdra ¢i modulacia, cez emocionalneho posluchaca, ktory sa necha hudbou
dojimat az k placu, po konzumného posluchaca hladajiceho v hudbe iba zdbavny komfort. O tom, Ze
by existoval posluchac, ktory sa dokaze pésobenim hudby zmenit, ktorému hudba ukazuje pozitivhu
cestu pri rieseni jeho Zivotnych problémov, o tom Adorno ani neuvazuje.

Pri vSetkej ucte k Adornovi a ostatnym jeho vyznavacom si myslime, Ze redukovat umeleckud
hudbu len na tény a raciondlne Struktury je Zalostne malo. Dokonalé tény a Struktury dnes dokdazu
vyprodukovat aj pocitate, dokonca vtom hravo predstihnd aj tych najsikovnejSich skladatelov,
a predsa vysledkom takéhoto ,komponovania“ nie je hudba.

V histérii madme mnoizstvo prikladov, ked hudba — &i uZ vokalna alebo inStrumentdlna — bez
akychkolvek pochybnosti zjednocovala ludi za urcité idedly. Gregoridansky choral rovnako ako KtozZ su
BozZi bojovnici, Beethovenova Deviata ako Verdiho Zbor Zidov, All You Need Is Love, hymna
kvetinového hnutia, rovnako ako Bratficku, zavirej vratka...

Hudba ako najabstraktnejSie umenie sa dotyka duchovného rozmeru cloveka. To ma spolo¢né
s etikou. Je sice vysledkom raciondlnej, rozumom korigovanej kompozi¢nej prace skladatela, ale
smeruje k emdciam, k zazitkom. V urcitych medznych situaciach alebo v kritickych vyvojovych
etapach, akym je dospievanie, je casto jedinym funkénym komunikaénym kanalom medzi nami
dospelymi a pubescentmi.

Myslime si, Ze tuto prileZitost treba vyuzit.
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1 Rozpravka ako hudobna a eticka inSpiracia v tvorivom detskom divadle

MozZno budem staroméddny, ked sa vyznam zo svojej lasky k ludove]j rozpravke (predovsetkym
k slovenskej, ale nielen k nej!). Patrim ku generdcii, ktord vyrastala bez televizie, filmu, dokonca bez
radia. A tak mojim prvym kontaktom so svetom krasy bola rozprdvka a prvou scénickou hudbou
huslfové improvizdcie méjho otca, dedinského kantora, ku ktorym som si vymyslal rozpravkové
pribehy. Prekrasne o tom uvazuje Milan Rufus vo svojej eseji Sobotné vecery: ,Vyrastol som na
rozpravke. Tak naplnila moje detstvo, Ze vety z niektorych rozpravok zneju mi dodnes ako magické
zaklinadlo: Pdn krdl, jachtal, velika galiba, velikd galiba... Vymetd ona tych jedendst izieb zacas,
vymetd... | krdlova choroba sa vsetka pominula... Idem si hladat sluzbi¢ku... Naozaj, zda sa, Ze
najvacsie veci prijimame nevediac a duchovny dlh za ne nds netlaci.”

,UZ davnejsie si kladiem otdzku,” pokracuje Rufus, ,kde sa asi zacina to, comu dnes hovorim:
moje moralne zasady. Prvé modlitby som odriekal na rozkaz a nerozumel som im. Prvym rozpravkam
som porozumel. Vecny zdpas spravodlivosti, ludskej Spiny i ludskej krdsy som prvy raz objavil tu.
Menilo azda nie€o na veci, Ze to bolo vo svete Sarkanov a drakov, proti ktorym bojovali popolvari?
Recou blizkou timodili sa dietatu veci vysostne dospelé. Mozino, ze dne$ny odpor k podlému
a nizkemu bol kedysi strachom o princeznu ¢i o deti v medovnikovej chalipke.”

Nie ndhodou vyzZzaduju deti od nds, aby sme im rozpravky viacndsobne a doslovne opakovali.
Citia v nich to, na ¢o sme my dospeli uz pozabudli: rytmické ozveny prastarych pribehov, balad,
starocia brusené v Ustach rozpravacov. Neslobodno v nich zmenit ani slovko, podobne ako v piesni,
lebo len tak mdZu odolavat v pride ¢asu a priniest nam z davnej minulosti nadéasové posolstvo.

Sucasne vsak treba povedat, Ze kazdé vyznamné (nielen) literarne dielo ma v sebe zakédovanu
moznost interpretacie. Je to spdsob, ako sa kazda prichadzajlca generacia hlasi k tradicii a zaroven ju
prekracuje. A je to zaroven mozno jedind mozZnost, ako si ludstvo chrani svoju intelektualnu svieZost,
schopnost vzdat sa toho, ¢o v danej dobe povaZuje za nadbytoc¢né, aby mohlo dorast to, ¢o mozno na
Cas zakrnelo. V plnej miere to plati aj o rozpravkach, rovnako ako o inych epickych Zanroch ludovej
slovesnosti — povesti ¢i balade.

MozZno nie je prehnané tvrdenie, Ze interpretdcia staro¢ného dedic¢stva ukrytého v ludovej
slovesnosti vyrazne vypovedd o charaktere doby, v ktorej dominovala. Predchadzajuce polstorocie
charakterizované snahou rozvrétit a polarizovat nielen politicko-ekonomicky systém, ale aj stupnicu
morélnych hodnét videl aj rozpravkovy svet Ciernobielo: $lachta uz nemohla byt nositefom
$lachetnosti, kral nemohol mudro kralovat, stal sa komickou figlrkou, trpiacou zvacsa
megalomanstvom alebo sklerézou (len si spomerime na cesku filmovu rozpravkova klasiku!l).

Idedlnym hrdinom uz nebol ten, kto si poctivou pracou zveladoval majetok, kto sa vysvihol vdaka
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statoCnosti Casto aZz do kralovského stolca, ale ¢asto presibany, vSetkymi mastami mazany figliar,
ktory prekabatil (alebo okradol?) panov, neuznaval nijaké pravidla okrem tych svojich a dokonca si
trafol stiahnut z nebies samotného Boha. KedZe sa vacsina rozpravok vzpierala takymto chirurgickym
zasahom, zelenu dostala umela rozpravka, kde sa to len tak hemzZilo bohatymi skdpymi gazdami
(vinom Zanri ich nazvali kulakmi), lenivymi, pazravymi mnichmi (aby sme ich privelmi nelutovali, ked'
ich vskutonom Zivote poslali meditovat do Jachymova), skorumpovanymi Slachticmi
a zdegenerovanymi kralmi. S akym zmatkom v hlavach a v dusi (vlastne v dusi nie, ta vtedy
neexistovala) sa museli vyrovnat deti, konzumenti takychto pribehov, ked sa v dejinach stretli
s postavami hoci sv. Cyrila a Metoda, kralmi, ktori madro spravovali Stat nasich predkov, Slachticmi,
¢o polozili zivoty v boji proti Turkom, alebo len tak z dlhej chvile zaloZili a financovali arborétum
v Mlyrianoch?! Urdite nie je nahoda, Ze sa dnes opat vraciame ku klasickym rozpravkam, kde si uctu
zasluzi kazdy, kto neporusi dané slovo, kto sa zastane slabSieho, neutecie z boja, nezradi svoje
presvedcenie. A darebak je darebakom bez ohladu na prislusnost k socialnej vrstve, politickej strane
¢i k nejakej mensine.

Mozno povedat, Ze ideologické Utoky preckala rozpravka v zdravi a dobrej kondicii. Napriek
tomu vsak nembzeme jasat, pretoze sa objavili dalSie, takpovediac ,civilizaéné” choroby. Ponechajme
teraz stranou ndkazu kriklavym a primitivnym gyéom a sustredme sa na chorobu, ktord by som
nazval prehnanou vizualizaciou.

Pokial generacie narodené pred a pocas 2. svetovej vojny vnimali moralne posolstvo v priamej
kontinuite prostrednictvom rozprdvania alebo Citania rozpravok, pre dalSiu sa stal prinajmensom
rovnocennym rozhlas alebo gramofénova platia. No vidy iSlo len o iny druh akustického média,
ktoré umoznovali detskému posluchacovi zapojit a rozvinut vlastni fantaziu, projektovat do konania
a tuzob hrdinov svoje vlastné, v redlnom Zivote casto neuskutocnitelné konania ¢i tuzby. To my sami
sme boli Popolvarmi, najmladsimi, preto nepravom odstrkovanymi synmi, Popoluskami... A ti silnejsi,
drzejsi alebo neschopni vliudnosti a lasky boli porazenymi drakmi, macochami a ich rozmaznanymi
dcérami...

Nastup filmu, ale predovSetkym masové rozsirenie televizie a dnes uz aj videa a domaceho kina
v8ak vychylil kyvadlo vyrazne v prospech vizudlnej informacie. Obmedzila sa tym individudlna
interpretacia percipienta — filmové spracovanie v zdsade redukuje predlohu a ak v tych najlepSich
opusoch ponuka objavnu interpretdciu, je to interpretacia reZiséra, ktora potldca, vymazdva nase
videnie. DIhodobé uZivanie tejto drogy akoby vytesfiovalo nasu fantaziu, relativizovalo nase hodnoty
a nebadane nas nutilo osvojovat si akési uniformované videnie sveta. No zatial ¢o v akusticky podanej
rozpravke si Citatel alebo poslucha¢ jasne uvedomoval rozdiel medzi fikciou a skutoénostou,
v technicky dokonalej podobe farebného filmu s digitdlnym stereofénnym zvukom a eSte viac

v pocitaCovych hrach sa tento rozdiel — ako potvrdzuju psycholégovia — Casto straca. Navyse
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v dnesSnej dobe globalizdcie sa straca aj kultirna kontinuita nasej minulosti a jej vyznam pre
pritomnost.

Vratme sa ale k nas$im rozpravkam. Pre svoju prehladnli kompoziciu, jednoduchy dej
a predovsetkym jasné a nekompromisné moralne posolstvo o vitazstve dobra nad zlom st rozpravky
idedlnou dramatickou predlohou na tvorivu interpretaciu. A ich rytmickost a v mnohych fragmentoch
aj automorfna Struktura, akd nachadzame iba v poézii a, pravdaze, v piesni, nas priam laka na
hudobné spracovanie.

InSpiraciou moze byt ¢asto jedind veta, inokedy vlastnost niektorej postavy, dynamicky dej, ale
aj dialég. Hudba casto akoby riadila konanie; raz ho takmer zastavi, aby nam umoznila zamysliet sa,
ujasnit si postoje jednotlivych aktérov, inokedy v skratke preleti cez niekolko stran textu. Raz sa
prisne drzi ¢asu a priestoru a slUzi ako kroj, inokedy ignoruje vSetky obmedzenia a umoziiuje princom
¢i drakom tancovat rock and roll. Ak sa niekedy neciti dobre, tak je to vtedy, ked' sa jej zveri funkcia
obycajného ilustrovania, prvoplanového moralizovania ¢i dokonca cirkusového oznamovacda
varietnych Cisel.

V detskom divadle je hudobnd zlozka reprezentovana najéastejsie piestiou. Pokial je predlohou
[udova rozpravka, potom pred nami vyvstdvaju dva zakladné problémy:

1. text piesne,
2. charakter hudby.

Text piesne by mal byt verSovany. Lenze v rozpravkach spravidla nie si verse. Mali by sme teda
vytvorit text piesne sami, ¢o je Uloha nesmierne naro¢na. Treba totiz zachovat ducha [udovej poézie,
no sucasne ho obohatit o novy rozmer vychadzajici z interpretacie predlohy.

Pre hudobnika je, pravdaze, stastim, ak ma k dispozicii basnicky text Milana Rufusa, ako je to
v rozpravke zo zbierok Pavla Dobsinského Smrt — kmotricka: (Uprava Elena BakoSova).

Obrazok 01 Smrt - kmotricka
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Rdfus tu v basnickej skratke vystihol posolstvo celej rozpravky: Kazdy si musi uvedomit svoje
danosti i obmedzenia, svoje miesto vo svete. Aj preto tato piesen zaznela ako motto celej inscenacie.

Ak este je Sanca, aby sa rozpravka stala opat sucastou detského sveta, potom tou $ancou je
detské divadlo. V riom sa dokaze premenit zo starého, neskutocného pribehu historicky vzdialeného
sveta na sucast reality, ktord mbzeme spoloénym usilim dotvarat a pretvarat. Hlavne vSak pokusit sa
vylipnut zo Skrupin pre nas Casto nepochopitelnych realii a nezrozumitelnych odkazov stale zivé
jadierko posolstva. Pred nebezpecenstvom mentorstva a nepopuldrneho didaktizovania nds moéze
zachranit basnicky text umocneny piesfiou. Tak ako je to v uZ spominanej rozpravke Smrt —
kmotri¢ka. Stato¢nému ¢Eloveku da smrt za poskytnutd sluzbu schopnost liecit chorych, pravdaze, za
urcitych podmienok. Nahla slava a tuzba po bohatstve mu vsak stupnu do hlavy a zmenia ho — znicia

jeho dusu, aby si napokon smrt zobrala aj jeho telo.
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Ako je to s charakterom hudby? Musi kopirovat postupy, ktoré boli charakteristické pre ludovu
hudbu v ¢ase, ked sa mohol odohrat rozpravkovy dej? Odpoved nie je jednoznaéna. Domnievame sa,
ze ak chceme vyjadrit vyrazny presah moralneho posolstva do sucasnosti, mohla by folklérna

Stylizacia skor Skodit. V inscendcii Dobsinského rozpravky Pamodaj Stastia, lavicka, ktord sme robili
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Nedaj sa oklamat

Medové motuzy a sladké koldce,
usmevy, ruzicky, pdlenky do flase,
Nedaj sa oklamat,

lebo to oplaces!

Nie je vZdy nablizku ¢arovnd rozpravka,

Co krivdy napravi, pohladi, poldska.

Slub — vrabec na streche — tlesknes a odleti,
trriovd ohlavka, ktord ti navliekli,

zostane naveky,

ZviaZu ta motuzy, otrdvia koldce,

uvddnu ruzicky, zostane bodlacie,

Nedaj sa oklamat, lebo to oplaces!

Naproti tomu sme v dalSej Dobsinského rozpravke Mudry Matko a blazni spolu s inscenatormi

(Radko Bachraty, Daniela Papayovd) charakterizovali blaznivé konanie dedinéanov hudbou
vychadzajucou z typickej lydickej tonality a duvajového rytmu.

V piesni, ktord je nositefom posolstva ,Stac¢i pohnut rozumom®, uz nepocitujeme zviazanost
s prostredim a hudobnym naredim pribehu. Aj preto sa nam zdalo lepsie napisat ju v rytme, ktory je

blizky si¢asnym detom a ktory posutiva rozpravku do polohy nadlahéenia a jemnej parddie.

Obrazok OS5 Staéi pohnit rozumom - text B. Felix
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

napriek tomu ma hudba umocnit nielen eticky, ale aj esteticky zazitok, musia sa jej naroky
prispbsobit schopnostiam interpretov. Navyse ak chceme, aby spojenie hudby a slova nep6sobili len
na divakov — ti napokon detom vela odpustia — ale aj dovnutra stiboru. A deti falosny, rytmicky
nepresny spev nerady toleruju. Z toho vyplyva, Ze piesne musia mat primerany rozsah — ved deti
musia popri speve stihnut este scénickd akciu, kym v rytmickej zlozke by mali absorbovat aj podnety
z modernej tanec¢nej hudby.

Ako priklad minimalistického pristupu v hudobnej zlozke uvediem hudbu k inscendcii
slovenskej ludovej rozpravky Trojruza (réZia a dramaturgia Elena BakosSova). Piesne vychdadzaju

z jednej jednoduchej melédie s ambitom kvinty (aZ na jednu vynimku) s jasnou, priehladnou

harmoéniou:
Obrazok O7 Trojruza
Parlando Trojruza Belo Felix
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Po tom, ¢o krdl podlahne svojim starSim dcéram, minie na dary pre vSetky peniaze, sa zmeni

tonalita i harmdnia — vyjadruje postoj ku kralovi, ktory uz nema mordlnu autoritu:

12



......
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Najmladsia dcéra nevaha ani chvilu, aj ked mozno tusi, Zze ide na smrt, a splni otcov prikaz. Robi
to z Cistej ldsky — a prdve oslava tejto lasky, ktord sa nepyta na prospech, odmenu, na dary, je

posolstvom tejto rozpravky.

Obrazok 09
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Akad by to bola rozpravka bez stastného konca? Dobri, aj ked to nechceli, boli napokon

odmeneni. O tych zlych je Skoda hovorit...
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

Obrazok 010
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Rozpravky velmi Stastne spdjaju sprostredkivanie zdedenych pravd a hodnét s humorom,
niekedy az s vysmechom, parddiou. Prave preto nep6sobia na posluchdca ani na divaka mentorsky.

Mimoriadnu prileZitost na rodinnd vychovu poskytuje realistickd rozpravka O troch groSoch.
Z formalneho hladiska ide skér o anekdotu, v ktorej su zapletky rovnako ako charaktery postav len
nacrtnuté. O aké etické problémy tu vlastne ide? Predovsetkym neZijeme len pre seba, ale stardme sa
aj o predchadzajucu generaciu (nasich rodicov, ¢i starych rodicov) a aj o tych, ktori nds vystriedaju
(deti, vnuci). Rozpravka hovori metaforicky o troch grosoch, z ktorych méZeme minut na svoje
potreby len jeden. A to je v Casoch krizy suéasnej spolocnosti, ktora si zvykla Zit na dlh, délezité
posolstvo. Pregnantne to vyjadril opat Milan Rafus:

Tak je to, vysost: otca mam v dome, nevlddneho a chorého.

Najprvsim grosom statocne vraciam, ¢o dostdval som od neho.

Jeden gros ide na méjho syna, rastie mi z neho celadnik.

Zdloh mu ddvam, aby mi vrdtil, ked’ sam uz budem nevlddny.

Jeden gros pre mria. Dost, lebo mdlo na ludsku cestu nedlhu?

Krdl'méj, tak Zije chudobny clovek: bez pychy, vsak i bez dlhu.
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1 Rozpravka ako hudobna a eticka insSpiracia v tvorivom detskom divadle

Obrazok 011
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Ale su tu eSte radcovia. Ked sa nimi stali, boli moZno spravodlivi a iSlo im predovsetkym

o blaho celého kralovstva. Moc a peniaze ich vSak zmenili.

Obrazok 012
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V rozpravke sa mudry cestar napokon sam stane kralovskym radcom. Ale odola pokuseniu

pefazi a moci? Nebude sa, rovnako ako ti pred nim, aj on starat len o svoje vrecko? Rozpravka o tom

neuvazuje, ale Zivot nie je tak priamociary, preto zaverecna piesenn neddva na tuto otazku

jednoznacénu odpoved.
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

Obrazok 013
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Ukazali sme mozZnosti, ktoré poskytuje fudova rozpravka, pravdaze, nie iba slovenska, pri
odovzdavani moralnych posolstiev a etickych noriem mladej generacii. V spojeni s hudbou a formou
tvorivého detského divadla si percipient neosvojuje tieto posolstvd cez kéd raciondlneho
vysvetlovania a porozumenia, ale cez zazitok a emociondlne preZivanie umocnené vlastnou
participaciou. Prirodzene, Ze podoba, v ktorej sme ukdzky z inscendcii prezentovali, vznikala za
aktivnej ucasti deti.

Rozpravky i piesne nas sprevadzaju od kolisky aZ po hrob. Aj ked dnes uz nemaju to vysostné
postavenie ako v Casoch, ked sme nechyrovali o radiu ani televizii, Zivot bez rozpravok by bol
smutnejsi, ludia bez nich vnutorne prazdnejsi. Preto sa musime o ne starat, aj ked sa to mnohym zda
ako zbytocna investicia do nieCoho, ¢o nie je racionalne ani uZitocné. Ale také nie su ani kvety —
a vieme si bez nich predstavit nas Zivot?! Verim, Ze vo vzajomnej symbidze sa bude obom — hudbe

i rozpravke dobre darit.

Ulohy:

Identifikujte etické posolstva jednotlivych rozpravok.
Najdite rozpravku vhodnu na hudobno-dramatické spracovanie. NapiSte situacny scenar.

Pokuste sa vytvorit text piesne, ktory by vyjadril etické posolstvo vybranej rozpréavky.

i A

Najdite v hudobnej literature skladby, ktoré boli inSpirované fudovymi alebo umelymi

rozpravkami (symfonické skladby, opera, melodram, muzikal...)
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

2 Hudobné umenie v etickej vychove

Dovolte mi, zamysliet sa spolu s vami nad otazkou, ktord — dufam — objasni zmysel predmetu
nasich predndsok, atym je Hudobné umenie v etickej vychove. Ponechajme Uvahy o etike a etickej
vychove zatial stranou — napokon Studenti tohto odboru maju urcite o tychto pojmoch vedomosti
i svoje predstavy.

S pojmom umenie je to tazsie. Nazrime najprv do VSeobecného encyklopedického slovnika
(Praha: Ottovo nakladatelstvo, 2002): Umenie je:

1. vseobecne vysoky stupen tvorivych schopnosti azrucnosti v ktoromkolvek odvetvi fudskej
¢innosti (vojenské umenie — Alexander Velky, Hannibal, Napoleon, Kutuzov...; futbalové umenie —
Pelé, Puskds, Adamec ... Ale aj kucharske umenie, krasokorculovanie — tam sa dokonca davaju
znamky za umelecky dojem, za umenie oznacujeme aj schopnost vyndjst sa v nepriaznivej
situdcii, umenie odist (najma u politikov velmi zriedkavé!)

2. krasne umenie, Specificka tvoriva cinnost ¢loveka zameranda na zobrazenie vonkaj$ej vnutornej
reality z hladiska estetického posobenia. Tvori jednotu troch prvkov:

a) umeleckého procesu (tvorba umeleckého diela),
b) umeleckého artefaktu (dielo),
c) po6sobenie diela (konzumacia umeleckého diela).

Omnoho podrobnejsie je toto heslo spracované v Ottovej encyklopédii (1888-1999), kde sa
upozorfiuje na vzacnost umeleckého diela, subjektivnost (ako prejav umelcovej individuality), ale aj
na ,umyslovost” — teda na zamernu ¢innost, ciefavedomost, i ked sa nevyluduje ucast podvedomia.

Veda o umeni je estetika (Aesthetica) — nazov pochadza od Gottlieba Baumgartena (dvojdielny
spis Aestheica — 1750, 1758; Frankfurt). Pravdaze, problémom krasna sa zaoberala uz antika — z tejto
doby pochdadzaju pojmy extaza, harmodnia, katarzia, symetria... Podla Platéna, napr. je krasa
zmyslovym zjavenim idei dobra.

Ak uvaZujeme o krase vumeleckom diele, musime vziat do Uvahy obsah, ale aj formu.
Zdorazfiovanie obsahu je do istej miery akcentovanim emociondlneho pristupu, rafinovanost formy
je vecou rozumu a techniky (rovnako v hudbe, maliarstve ¢i literature). V Kantovej Kritike rozumu,
napr. ¢itame: ,V celom krdsnom umeni spociva podstata vo forme”. Podla toho city, preZivanie,
vasne s len matériou, ktord zo vsednosti k umeniu pozdvihne dokonalost formy. Pombime si
prikladom z bulvarneho ¢asopisu. Neddvno tam priniesli spravu o Zene, ktora sa nevedela odhodlat
odist od manzela k milencovi, pretoze by tak prisla o svojho synéeka . Bezvychodiskovu situaciu riesila
samovrazdou — hodila sa pod vlak. Poviete: Bandlny pribeh, akych sa vo svete rocne odohraju

desiatky... AZ kym sa tejto ,banality” nezmocni génius Lev Nikolajevi¢ Tolstoj — a napiSe roman Anna
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2 Hudobné umenie v etickej vychove

Karenina! Alebo akysi Student zabije stard, zli Gzernicku, ktorad znicila Zivoty mnohych svojich
veritelov. Neunesie vSak vycitky svedomia a prizna sa na policii. Koho by dnes zaujal takyto pribeh?!
A predsa — prave tento nezaujimavy pribeh sa stal podkladom jedného z najvacsich romanov,
analyzujlcich otdzky viny, trestu, svedomia. Ano, hovorime o diele F. M. Dostojevského Zlo¢in a trest.

Ale vratme sa k hudbe. Niekedy sa naozaj zd3, ze ide iba o formu. Ved eurdpska hudba pracuje
uz starocia iba s 12 ténmi (a casto ani vSetky nevyuZiva) — ich obmien je sice vela, ale nestaci to na
vznik tolkych origindlnych skladieb. Nerozhoduje tak ani ¢o skladatel pouzil, ale ako vyuzil tonovy
material. Co z neho dokdzal vytaZit. Prikladov je mnoho — v tzv. vaZnej i populdrnej hudbe. Ako
priklad mézeme uviest kratky rytmicko-melodicky Gtvar, ktory hudobnici volaju motiv — ale rovnako
mozeme hovorit o zarodku, semienku, atome... VSimnime si, ako je takmer totozny obsah (lebo
obsahom inStrumentdlnej hudby su iba téony v urcitej rytmickej Struktire — teda v ¢ase) rozvinuty do
Uplne odlisnych foriem. V prvom pripade je to piesen Yesterday autora Paula McCartneyho
zo skupiny Beatles, v druhom je autorom jeden z najvacsich géniov hudby Ludwig van Beethoven.

V oboch pripadoch vSak hovorime iba o forme a za obsah povazujeme iba spojenie urcitych
ténov. Teda hudbe nepripisujeme nijaké mimohudobné obsahy. Neplati to, pravdaze o piesni, kde
mimohudobny obsah vytvara text. Vlastne, nie je to celkom pravda; najma v popularnej hudby je
Casto text ,dodany” dodatocne, pricom jeho autor zvac¢sa nevie nic¢ o prvotnej inSpiracii hudby. Ako je
to so slavnou Yesterday? Pravdu povediac, nie velmi slavne: McCartney dostal hudobny ndpad
v akejsi liverpoolskej reStauracii nad tanierom mieSanych vajicok — scrambled eggs. A to bol aj
povodny nazov piesne. Potom sa to zdalo Paulovi predsa len mdlo atraktivne a napisal novy text,
pravdaze o laske: Yesterday. V pripade pomenovania klavirnej sonaty ide o nedorozumenie —
Beethoven ju tak nikdy nenazval, mala obycajné, vSedné a nezaujimavé meno: Sondta cis mol — quasi
una fantasia. Az ktorysi kritik si pri jej po€lvani predstavoval lodku pldvajucu na jazere zaliatom
mesacnym svetlom. A tak sa narodila Sonata mesacného svitu. Hudobni vedci to pocuju neradi, ale
medzi posluchacmi sa prave tato skladba s romantickym nazvom tesi mimoriadnej oblube. Navyse, ak
dodnes nevieme, ktorej zo svojich krasnych ctiteliek ju venoval.

Tieto priklady hovoria skor proti tvrdeniu, Ze hudba je nositelom nejakého posolstva, ktoré
nevyviera priamo z nej. Mame vsak, nastastie, aj iné priklady: skladby, ktoré su inSpirované
konkrétnym silnym zaZitkom, piesne, v ktorych vznika text sucasne s hudbou a ich interpretom je sdm
skladatel. Nebudeme sa tu vsak zaoberat argumentmi zéstancov ani odporcov mimohudobného
obsahu. UZ fakt, Ze spdjame umenie (v nasom pripade hudbu) s etickou vychovou ukazuje, Ze
prinajmensom urcitym druhom, Zanrom alebo skladbam pripisujeme eticky naboj.

Su dokonalost formy, premyslenost a vysoka profesionalita prace s hudobnym materidlom,
basnickd hodnota textu predpokladmi etickej hodnoty umeleckého diela? Iste ndjdeme priklady,

ktoré to dokazu, ale aj prinajmensom spochybnia.
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Ako priklad dokonalého vyuzitia minimalneho hudobného materidlu si vypocujme aspon Cast
1.vety z5.symfénie ,Osudovej” L. van Beethovena. Etické posolstvo tejto skladby naplno
vychutndme, ked sa zoznamime s genézou tejto skladby, jej miestom v kontexte hudobného vyvoja
autora, ale aj vyvoja druhu, ktory nazyvame symfdnia. A esteticky ucinok skladby umocni aj znalost
hudobnej formy — tu ide o sondtovu formu.

V tomto pripade je autorom pomenovania sam skladatel — reaguje tym na rany, ktoré mu
ustedril osud: mal pred sebou skveld budicnost skladatela, klavirneho virtudza, dirigenta, ked' sa
definitivne potvrdilo, Ze jeho sluchova choroba je nevyliecitefna. Mal 38 rokov... Skiisme sami z jeho
hudby desifrovat, ako sa k svojmu osudu postavil. ESte pregnantnejsim doékazom velkosti Beethovena
nielen ako skladatela, ale predovsetkym ako cloveka je findlova — 4. veta. Prehrali sme toto findle
Studentom (ktori pravdaZze poznali len 1. vetu s onym slavnym , bichanim osudu na dvere”) a vyzvali
ich, aby napisali, v akej Zivotnej situdcii bol skladatel, ktory tuto hudbu skomponoval. Vsetky
odpovede sa zhodovali v tom, Ze iSlo o mimoriadne priaznivé obdobie skladatela, uspechy v praci,
vyborny ohlas skladieb, pohoda v osobnom a rodinnom zZivote...

Zdalo by sa, Ze nositelom hlbokych posolstiev moze byt iba tzv. vazna hudba, ktorej autormi su
genidlni skladatelia. Lenze hudba sa ¢asto spaja aj s textom — a my ju vnimame ako nerozlu¢ny celok.
Najlepsim prikladom mézu byt ludové piesne — dokonca ani nepozname ich autorov. Ale aj tu nas
uchvdtia najma tie, ktoré maju formalne vybruseny text i hudbu, napr.:

Vyskocilo siniecko, vyskocilo sinie¢ko, hej, haj, na nedelu ranecko.

Oprelo sa o stenu, oprelo sa o stenu, hej, haj, na Jankovu halenu...

Ale vSimnime si aj oblast populdrnej piesne — skladbu Maridna Vargu a Rudolfa Skukalka z LP
Zvonte, zvonky (1969). S rukami vo vreckdch (so skupinou Prudy spieval P. Hammel)

S rukami vo vreckdch sa hrbia pred pasdZou

z oCi im pozerd tak trochu zdhada.

Divaju sa na zhon sveta s lahostajnou tvdrou.

Na nikoho necakaju, nik ich nehladd.

On slovka nepovie a ona mléi stdle

Jej usi od detstva su mrtve pre frdzy...

Niet pochyb o vypovedi textu. Ale vypoveda aj hudba to isté? Alebo by k nej bolo mozné
priradit hocijaky iny pribeh? Napriklad, Ze si len tak lezime na plazi, popijame koktaily, surfujeme
a kasleme na dospelych? Alebo, Ze nesuhlasime so svetom dospelych, vezmeme bejzbalové palice
a vydame sa do ulic rozbijat vyklady a podpalovat auta? Iste, sama hudba nehovori o konkrétnej
dvojici v pasazi, ale presne dokresluje tu skor pasivnu, do seba uzavretl revoltu. Nieco naznadi aj
vyber registra nastroja — akoby sme poculi kostolny organ. Ale aj tu ide o dokonalost formy, ci

basnickej alebo hudobne;j.
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Zdanlivo na opacnom konci stoji skladatel, interpret a textar v jednej osobe: jeho hra na gitare
je sotva priemernd, spev je skor nie¢im medzi rozpravanim a spevackymi pokusmi mladencov pri
tabordku, text je vSak vynimocny. Rovnako ako doba, proti ktorej piesen (a dalSie na LP) zaznela.
Hovorime o dnes uZ legendarnom LP albume Karla Kryla z marca r. 1969 Bratricku, zavirej vrdtka).
Jedna z najsilnejsich piesni ma nazov Jefabiny

Pod tmavocervenymi jefabinami

zahynul motyl mezi karabinami,

zdstupce pro tyl slapl na béldska,

zahynul motyl jako nase ldska,

zahynul motyl jako nase ldska.

Na brehu feky roste trdva ostfice,

pry prisli véas, vSak vtrhli jako vichfrice,

nad tichou zemi vréi netopyri

a ndrod némy tlucou oficifi,

a ndrod némy tlucou oficifi.

Na nebi mésic jako koldc s tvarohem,

koupim si Idhev rumu v krémé za rohem,

budes se libat v noci s cizim pdnem,

ja budu zpivat zpity s kapitdnem,

ja budu zpivat zpity s kapitdnem.

Nie je to oslava hrdinského boja proti okupacii, ako by sme ocakavali, ani vernosti idedlom, pre
ktoré do nasej vlasti vtrhli ,bratské” vojska VarSavskej zmluvy. Mlady, sotva 24 rocny spevak
a skladatel v piesni anticipuje obdobie normalizacie, postupnej i potupnej, obdobie, na ktoré nikto
z nas, ktori sme ho preizili, nie je hrdy. Ale prave takato vypoved je potrebnejsia ako vytvdranie
falosnych hrdinov. Len cez pravdu a prostrednictvom nej sa moZzeme s minulostou vyrovnat.

Ostanme chvilu v Sirokom Zanri popularnej hudby — hudby, ktorej mnohi upieraju akékolvek
umelecké (nie to este etické!) hodnoty. Opét su to jednoduché piesne interpretované ,nespevakmi
— ale hovoria o nas (nielen) Slovakoch trpkejSiu pravdu ako mnohé rozsiahle opusy renomovanych
skladatelov. Najdeme ich na CD Bolo nds jedendst (autor hudby Jaroslav Filip, textu Milan Lasica):

Bolo nds jedendst, uZ nds je len desat

vsetci ludia vravia, Ze nds budu vesat

lenZe ten desiaty tiSko sa vytratil

nech si vraj obesia iba nds deviatich.

No a ten deviaty bol tieZ netprosny

A tak sme tu teraz zostali len 6smi
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Slubil nam ten 6smy Ze nds nepodvedie

Ale ako vidno ostalo nds sedem.

A v tom aj ten siedmy vydal sa na cesty

Ostali sme teda teraz iba siesti

nuZ a ten nds Siesty pustil tieZ do gati

A uZ sme tu iba - kamardti piati

Tusim md ten piaty ddky cudny vyraz

Nenazdali sme sa a uZ sme len Styria

Ale aj ten Stvrty netuZi do raja

nendpadne zduchol, a sme iba traja.

Zrazu vravi treti ¢oZe nds uZ spdja

tak sme tu zostali len kamardt a ja.

Len kamardt a ja.

UZ nds idu vesat darmo kricim rata

A tak som v tom nechal toho kamardta.

Bolo nds jedendst, uz nds je len desat.

Péjdeme sa pozriet ked ho budu vesat.

Vo vsetkych predchadzajucich i v nasledujicej ukazke posolstvo piesne umocriuje aj osobnost
skladatela (interpreta) — akasi jednota, pecat vynimocénosti, plavanie proti prddu. Plati to aj pre
Jaromira Nohavicu — Jeho Tesinska z CD Divné stoleti ma mrazivu pointu.

Naivny pohlad mladého cloveka z roku 1910, veriaceho, Ze technicky pokrok je i pokrokom
moralnym, je konfrontovany so skusenostou nas, ktori vieme aké to ,nadherné dvacaté stoleti”
v skutocnosti bolo: dve svetové vojny, holokaust, HiroSima, fasistickd i komunistickd diktatura... To

vsetko je v jeho piesni Tésinskd

Kdybych se narodil pred sto lety Bydleli bychom na Sachsenbergu

v tomhle méste v domé u Zida Kohna

u Larischu na zahradé trhal bych kvéty nejhez(i ze vsSech tésinskych sperkdi
své neveésté byla by ona

Moje nevésta by byla dcera Sevcova Mluvila by polsky a trochu cesky

z domu Kamiriskich odnékud ze Lvova pdr slov némecky a smdla by se hezky
kochat bych jq i piescit jednou za sto let zdzrak se kond
chyba lat dwiescie zdzrak se kond

Kdybych se narodil pred sto lety Kdybych se narodil pred sto lety

byl bych vazacem knih v jinaci dobé

u Prohazki délal bych od péti do péti u Laris( na zahradé trhal bych kvéty
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a 7 zlatek za to bral bych md Ildsko tobé

Meél bych krdsnou Zenu a tri déti Tramvaj by jezdila pres reku nahoru
zdravi bych mél a bylo by mi kolem tficeti slunce by zvedalo hrani¢ni zdvoru
cely dlouhy Zivot pred sebou a z oken vonél by

celé krdsné dvacdté stoleti svdatecni obéd

Vecer by znéla od Mojzese

melodie ddvnovékd bylo by Iéto tisic devét set deset

za domem by tekla reka

Vidim to jako dnes Stastného sebe

Zenu a déti a tésinské nebe

jesté Ze clovék nikdy nevi

co ho ceka.

PravdaZe, pri vSetkych predchadzajicich i nasledujucich prikladoch je nutné poduvat texty
s hudbou. Najst si vietky skladby na portéli YouTube nie je nijaky problém.

Jeden z najzakladnej$ich problémov ¢loveka je jeho smrtelnost. Co nas ¢akad po smrti? Veény
Zivot pre spasenych aveclné zatratenie pre hrieSnikov? Reinkarndcia, Zivot v schranke inych
zivocichov? Alebo je smrt definitivnym koncom, lebo ak neverime v dusu, potom sme len prach
a v prach sa obratime!

V piesni AZ to se mnou sekne je i napriek ¢iernemu humoru posolstvo jasné: v Zivote i v smrti
platia isté pravidla a treba zit i umriet tak, aby to stalo za to.

Pre veriaceho Cloveka je Zivot darom, ma svoju vzneSenost atu ma aj smrt. Ak je takymto
¢lovekom génius W. A. Mozart, potom aj jeho ponatie smrtelnosti bude vznesené a vynimocné —
dokazal to vo svojom slavnom Requiem.

Co ale s takou smrtou, ktorti ndm nanutia? Zbavia nas Zivota iba preto, Ze sme v nespradvnom
¢ase na nesprdvnom mieste, Ze nemame tu spravnu uniformu, farbu koZe alebo rasu. Ako sa ma
umelec vyrovnat s nie¢im takym, ako bol holokaust, likvidacia desiatok tisicov Zidov vo varSavskom
gete. DokaZe to umenie, riadiace sa zakonmi estetiky? Alebo nastupi anestetika ako kanon Skaredosti
alebo ako prostriedok znecitlivenia — anestetikum?? Skladba Ten, kto preZil Varsavu Arnolda
Schénberga nie je a ani nemoze byt krasna na pocuvanie, naopak — Sokuje, znepokojuje, bdra nase
estetické idedly. A nemcina — jazyk velkych svetovych basnikov, Heineho, Schillera, Goetheho je tu
charakterizaénym prostriedkom toho najtemnejSieho bahna, do ktorého ludstvo kleslo.

Ale napriek tvrdeniam, Ze civilizacia skoncila, Ze umenie uz nemad pravo na krasu, stale je tu
laska, priatelstvo, dovera. Aj ked to mnohi pokladaji za naivitu. LenZe svet zrejme potrebuje aj
umelcov s naivne detskym pohladom na svet — ako je Stanislav Stepka a jeho RadoSinske naivné

divadlo alebo Jifi Suchy so svojim Semaforom.
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RadoSinské naivné divadlo ma okrem jedine¢nej divadelnej poetiky Stanislava Stepku aj
jedine¢ného hudobného skladatela Jana Melkovi¢a (umrel v r. 2004). Ich piesenn Dobra sprava je
akymsi protikladom trpkého pohladu Jaromira Nohavicu: Svet je predsa len dobré miesto... A Jifi
Suchy hovori: Ak mame dobrych priatelov, vietko mozno prezit — osobné krizy, zlyhania, ale aj Zivot
,na druhej kolaji“. A pritom to nemusia byt priatelia, ktori st zijucimi osobami, aj ked' ¢asto su viac
Zivi ako ti, ¢o skutocne ziju: Chaplin, Chesterton, Morgenstern, Chagal, Tichy, Dalli...

Vratme sa vSak na zaver tohto nasho kratkeho exkurzu do sveta ,vazinej” (alebo artificidlnej, ¢i
exactly — teda presne zapisanej — hudby, ako ju nazyva L. Bernstein). Ak sme hovorili o smrti ako
velkej a nastojCivej téme, potom este palcivejSou su pre nas ludi otdzky Zivota: Odkial a preco sme
tu? Riadime sami svoje osudy alebo sme len hrackami v rukach bohov? NajstarSie nam zname
civilizacie sa snazili odpovedat na Urovni svojho stupria poznania prostrednictvom mytov. A jednym
z najznamejsich i najkrajSich je mytus o Prométeovi, ktori nam zanechali anticki Gréci. Postava
Prométea je jednou z najcennejsich v gréckej mytoldgii. Zosobriuje odvahu a vytrvalost, hrdy vzdor
a odpor k starym poriadkom, lasku k slobode. Je len prirodzené, ze po tejto téme siahli aj hudobnici.
Prvym bol skladatel, pre ktorého bola sloboda a ludska dostojnost zakladnou podmienkou existencie
¢loveka — Ludwig van Beethoven. Napisal hudbu k baletu Stvorenie Prométha (Vieder, 1801). Potom
nasledovali dalsi — F. Liszt, A. Skrjabin, L. Nono... Ich r6zne uchopenie tejto velkej témy ndjdeme na
medzinarodnom projekte Hudobné varidcie na mytus Prométheus, ktory vznikol v r. 1993 vo
vzdjomnej spoluprdci reziséra Christophera Swanna, symfonického orchestra Berlinskych
filharmonikov aich dirigenta Claudio Abbada. Klavirne sélo hrala Martha Argerich, spoluucinkoval
spevacky zbor Berliner Singakademie.

Spojovacim tmelom projektu je anticky mytus o Prométeovi, ktory bol prvykrat literarne
spracovany v drame Sputany Prometeus (Aeschylos okolo r. 450 B.C.). U nas ho pozndme ako sucast
gréckych baji. Projekt ponuka Styri r6zne pohlady na tento mytus. Ludwig van Beethoven ho vidi ako
stvoritela ¢loveka. Prométeus mal fudi rad a sucitil aj so slabsimi a tak sa rozhodol pomdct im. No
pomoc zvonku nestacila, ludia si museli pomoct aj sami. Preto im Prométeus daroval ohen.
Ovladnutim tohto Zivlu sa fudia stali nezavisli na pocasi, naucili sa tavit kovy, vyrabat nastroje, skrotili
si divé zvieratd. Prométeus ich naudil Citat, pisat, pocitat, postavil im prvi lod, oboznamil ich s liekmi,
ukazal im, ako $tastne Zit.

Franz Liszt ho vo svojej symfonickej basni povaZuje za osloboditela ¢loveka od otrocke;j
zavislosti na voli bohov (ako zaklad mu slizila Herderova drama Vzbdreny Prométeus). Alexander
Skrjabin v iom nachadza toho, kto prinasa ohen (Poéma ohna) — prave ohen katapultoval ¢loveka do
pozicie homo sapiens. Skladatel konca XX. storocia Luigi Nono (suitu z rozsiahlej skladby Prometeo
spracoval v r. 1992) si vS§ima uUplne iny aspekt tohto mytu. Aky? MoZzno nam nieco nasepka nazov Casti

suity, ktora je vtomto projekte pouzitd — Vecny tuldk... Ale mozno bude lepsie vZit sa do pocitov
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hrdinu, prikovaného k skalnému bralu a ¢akajuceho na orla, ktory mu kazdy den vydobe pecen, aby
mu cez noc znova narastla... To ma byt hrozny trest za to, Ze sa vzoprel bohom a postavil sa na stranu

¢loveka.

Ndamety na vyuZzitie:

Urobte textovu charakteristiku Prométea podla jednotlivych skladieb.

- Nakreslite Prométea.

- Ktory z 10 faktorov teoretického modelu prosocidlneho spravania (OLIVAR, R. R. 1992, s.7)
mozno rozvijat v stvislosti s mytom o Prométeovi?

- Najdite v literattre vytvarné spracovanie uvedenej témy a pokuste sa priradit jednotlivé diela
k zodpovedajucim hudobnym skladbam.

- Volné navrhy a ndpady.
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3 Moznosti populdrnej hudby v etickej vychove na zakladnej Skole

Eticka vychova rovnako ako popularna hudba neboli v Skolskej edukacii pred rokom 1989
oficialne akceptované. Etickd vychova bola ,transformovand“ na vychovu k proletarskemu
internacionalizmu, socialistickému vlastenectvu ak akejsitriednej morélke, reprezentantmi
popularnej hudby boli, podla autorov uéebnic, piesne s revoluc¢nou tematikou a r6zne masové piesne
nasich alebo sovietskych autorov. LenZe v mimoskolskej oblasti nebolo mozné populdrnu hudbu
(predovsetkym rock) vytesnit zo zaujmov mladeze. Atak dostala cast tejto hudby oficidlne
pozZehnanie; bolo to predovsetkym blues, interpretované zjednodusSene ako odraz odporu ¢ernochov
— byvalych otrokov — v USA, autori a interpreti tzv. protestsongov (pravdaze, iba dovtedy, kym sa
kriticky nevyjadrili k pomerom v socialistickych krajindch — tak upadla do nemilosti Joan Baez, ked
odsudila sovietsku okupaciu Ceskoslovenska) a paradoxne td najkomerénejsia ¢ast popu. Oficidlna
hudobna pedagogika vsak tvrdo potierala akékolvek zavedenie tejto hudby do 3$kol. Jednym
zargumentov bolo, Ze hudobné vnimanie vacsiny nasich deti je tymito vplyvmi udriované na
primitivnej drovni (!), je obmedzena vnimavost pre skuto¢né hudobné hodnoty (Sedlak 1977, s. 41).
Treba vSak povedat, ze existovali aj iné nazory, ktoré, naopak, vitali prienik rockovej hudby, sice
formalne moZno jednoduchej a nedokonalej, ale autentickej, ako podnet na zvySeny zdujem
o hudbu, jej reprodukciu i technické moznosti jej produkcie. Mladez citi potrebu hudby, odmieta ju
vsak konzumovat bez Zivej spolulcasti, bez moznosti vyslovit k nej svoj nazor (Herden 1977, s. 250).

Po novembri 1989 sa vytvorili podmienky, aby etickda vychova i popularna hudba zaujali
v neskreslenej podobe zodpovedajlice miesto v edukacnom procese. V obidvoch pripadoch vsak tato
spolocenska zmena zastihla ucitefov nepripravenych. Chybala povodn3, ale aj prekladova odborna
literatura, no najma ucebnice. V etickej vychove, ktorej vyucovanie sa na slovenskych skolach zacalo
uz v r. 1990, tuto medzeru pohotovo zaplnil preklad knihy Etickd vychova R. Roché Olivara, profesora
Nezavislej univerzity v Barcelone (Olivar, 1972). Autor vo svojom projekte vychadza z vychovy
k prosocialnemu spravaniu, ktoré povazuje za zaklad eticky pozitivneho sprdvania. Cielom etickej
vychovy v tomto ponati je nielen poskytnut zakladné informacie o etickych kategériach a zasadach,
ale podnietit ich k vytvoreniu vlastnych nazorov, motivovat ich k tomu, aby podla etickych zasad aj
konali.

Projekt etickej vychovy ma podla Karikovej a Poliacha (1995) Styri hlavné zlozky:

1. Vychovny program, ktory sa opiera o desat faktorov teoretického modelu a vymedzuje hlavné
kompetencie a vlastnosti, ktoré treba u deti rozvijat.
2. Styl vychovy, vktorom dominuje akceptdcia Ziaka, jeho pozitivne hodnotenie, ziskanie na

spolupracu, vytvorenie rodinnej atmosféry.
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3. Vychovné metdédy, vychddzajice z prezivania a zazitkov, ktoré nasledne ovplyviiuju postoje
a spravanie. lde teda predovsetkym o zazitkové ucenie a ucenie sa konanim, kde ucitel vytvara
urcité situacie a deti v nich experimentuju, modeluju skutoény Zivot. Tu sa uplatiuje tvoriva
dramatika a esteticko-vychovné predmety vychddzajuce zo zazitku: literdrna, vytvarnd
a hudobnd vychova.

4. Rozvijanie prosocialnosti, rozhodujica zlozka, pretoze bez nej by sice mohli vychovat
spolocensky dobre adaptovaného, Uspe$ného, vzdelaného adokonca itvorivého, ale
pravdepodobne bezohladného, egoistického ¢loveka.

Novsia literatura (Fridrichova, 2012) hovori v suvislosti s vyucbou etickej vychovy o siedmich
zdsadach na usmerriovanie vztahu uditela a Ziaka, pricom za zakladné pravidlo povaZuje vytvorenie
vychovného spolocenstva, kde sa Ziaci ucia jeden od druhého, citia sa bezpecne, neboja sa poZiadat
o pomoc a kde platia zavazné pravidla nielen pre Ziakov, ale aj pre ucitela.

Takto chdpana eticka vychova predstavuje vyzvu aj pre esteticko-vychovné predmety. Ide tu
totiz o nasmerovanie edukacie primarne do nonkognitivnej oblasti, o preferenciu zazitku, ktory je
nasledne intelektualne spracovany a véleneny do mravného ¢i estetického ,zasobnika” osobnosti.
Domnievame sa, Ze prave hudba tu ma do istej miery vysadné postavenie — neodraza skuto¢ny ani
Stylizovany svet, ako to robi literdrne, dramatické ¢i vytvarné umenie, ale iba pocity, zazitky z tohto
sveta. V tejto suvislosti, myslime si, je hudobné umenie v estetickej vychove vyuzité nedostatocne.
Jednou z pricin mbze byt reakcia na predchadzajlce zjednodusené vyzdvihovanie ideovosti v hudbe
ako nastroja triedneho boja, ¢o vyustuje do rezignacie na akékolvek etické posolstvo hudby. Druhou
moZnou pri¢inou je, Ze sucasna mladd generdacia je len velmi malo dotknutd tzv. artificidlnou
hudbou, uzndva ind hudbu — populadrnu, ktora je vsak eSte stale pre mnohych pedagdgov podozriva.
Aj napriek tomu, Ze sa populdrna hudba dostala do ucebnic hudobnej vychovy, najma do Hudobnej
vychovy pre 9. roénik Z5, kde je jej venovana takmer polovica ucebnice." Nie je to véak problém,

ktory sa dotyka iba hudby.

Zabavné umenie — kam s nim?

,Kedysi bola hudba jednoduchd, skromna a hodnd ucty. Dnes je vyfintend, zmaten3, stratila
svoju dostojnost a hodnotu, klesla na hanebné remeslo.”

Akoby sme poculi hodnotenie kritikov o sicasnej popularnej hudbe (ale laici takto ,,hodnotia“
aj sudobu tzv. vainu hudbu). Autorom tychto slov je vsak Boethius, krestansky filozof Zijuci

v antickom Rime (475 — 525) — ato dokazuje, Ze polarizacia hudby (ale aj celého umenia) na tzv.

' V stcasnosti je HV zredukovand len po 7. roénik a v tomto veku eite Ziaci na mnohé problémy, ktoré
nastol'uje najma rockova hudba, nedozreli. Diifame, Ze je to len docasny stav.
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vdZne, dostojné, a preto umelecké a zabavné, povrchné, plytké, a preto neumelecké Zanre nie je
zéleZitostou 20. storocia a nijako nesuvisi so vznikom jazzu alebo rocku. Tieto dva svety existuju
vedla seba zrejme od nepamati, vzajomne sa vylucuju, maju svojich nekritickych fanusikov rovnako
ako fandiacich kritikov.

Vo svete antickych amfiteatrov, dostojnych katedral ¢i kamennych divadiel ¢asto pred
vybranym publikom, povznesenym nad obycajnost najskor povodom, neskdr vzdelanim sa pestuje
velké avzneSené umenie. Jeho obsahom su titanské pribehy, hlboké city avasne, vzneSené
myslienky, osud... V kazdom pripade ni¢, ¢o by hoci vzdialene pripominalo obyé&ajny Zivot. Clovek
(eSte radsej fudstvo) je tu zobrazovany na vynimocnych miestach a vo vynimocnych situdciach a jeho
vyjadrenia maju nadcasovu, nezriedka veénu platnost. Vznesené je najma utrpenie, sebaobetovanie,
hrdinska smrt. Stastny koniec, naplnena laska, kazdodennost — to sem akosi nepatri!

Na druhej strane, v akomsi antisvete — na uliciach, trhoviskach, v kabaretoch, chatrnych
budach slumov velkomiest, nechcené ako burina (ale prave tak neznicitelné) kvitne zabavné umenie.
Nezaujimaju ho velké city agestd, vjeho epicentre je kazdodennost, trividlnost, fraska, ale aj
aktudlnost, rychlost a adresnost reakcii na vsetko, ¢o je zlé, skazené, pokrytecké. Ni¢ tu nie je svaté,
rec, politické idealy, cirkev, ani autorita estetickych idedlov minulosti. VSetko je dovolené, najma
v mene zabavy publika, aj za cenu vysmechu ich vlastnych chyb — ved' su to len obycajni ludia. Ich
starosti a idedly su pre tych zo vzneseného sveta prilis obycajné, plytké, ich radosti a lasky gycovité,
nehodné zaujmu a talentu ,velkych, etablovanych” tvorcov. Nie div, Ze sa tito ,obycajni ludia“
obracaju k nespornym hodnotam chrbtom.

Vychadzajuc z takéhoto bipoldarneho delenia je zénou etického vyuZitia v tradicne ponimanej
edukacii vyhradne tzv. vazna hudba. Zretelne to manifestuje vo svojom projekte napr. Bernstein®
(Hudba pre mladych ludi) a rovnako aj Hurnik (Uméni poslouchat hudbu).

Pravdaze, takéto kategorizovanie neplati bez vynimiek a existuju oblasti, v ktorych dochadza

k prelinaniu velkého a zdbavného umenia, priestor akceptovany oboma tabormi. V hudbe je to napr.

> Pozn. autora: Zaujimavé je porovnat model spolo¢nosti podla Sorgiho (Olivar 1992, s. 159) a hudby,
ako ju chdpe L. Bernstein. Sorgi tvrdi, ze: ,,...Zdkladnd bunka spolocnosti nie je jednotlivec, ale jednota aspori
dvoch oséb, medzi ktorymi je urcity vztah. Zdkladnd forma spolocnosti je trojrozmernd realita: ja, ten druhy,
vztah medzi tymi dvoma. Ak jeden z tychto prvkov chyba, nie je to spolocnost.” Analogicky povaZuje L.B. za
zakladny atom hudby nie tén, ako sa vSeobecne sudilo, ale interval — teda dva tény v uréitom vztahu. Az
pritomnostou tohto vztahu zaéina hudba. Tuto trojrozmernost vsak modzeme identifikovat aj v celom
hudobnom umeni, kde o hudbe ako spolo¢enskom fenoméne mézeme hovorit az po skompletizovani triady:
skladba — interpret — posluchac. (Aj skladatelia, ktorym staci na plnohodnotny zaZitok notovy zapis, su vlastne
sami prostrednictvom ,vnutorného” sluchu interpretmi, rovnako ako milovnici hudby hrajuci iba pre seba su

sucasne posluchacmi.)
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ludova piesen. Tu nachadzame v koncentrovanej podobe malej piesfiovej formy frasku i tragédiu,
lyriku, epiku i drdmu, vricnu lasku i povrchné flirtovanie. Ludova piesen hovori rovnako presvedcivo
o vsednych veciach, ale aj o smrti, osude, o Bohu...

Problému ,velkého” a ,malého” umenia sa velmi dokladne venuje Margit Gasparova v knihe
Nezbedné dieta muz. Hovori sice najmé o operete a muzikali, ale jej myslienky moZzno aplikovat na
celd oblast popmusic. A citat francuzskeho spisovatela La Sageho, ktorym kniha konci, hovori —
v parafrazovanej podobe — aj o hudbe:

,Viac hoden je vaudeville piny Zivota ako dve mrtvo narodené tragédie.”

Viac hodna je pesnicka plna Zivota ako dve mftvo narodené symfdnie.

Podstatnu ulohu v tejto zdkopovej vojne hra generacny problém. To vSak nie je ni¢ nového.
Spomenme si na pohrdavé vyjadrenia synov J. S. Bacha, ktori sa o hudbe svojho otca vyjadrovali ako
o ,nudnej a staromaddnej”. StarSia generdcia rodicov hladd v umeni viac ako len zabavu (alebo
zabavu chape inak) a ,,lahsiemu” Zanru vycitaju — ¢asto pravom — plytkost, malo povodnosti, naivné
zjednodusovanie. Mladi v tom vidia ,,nemodernost” svojich rodicov, ucitelov a vobec vsetkych
dospelych, ich snaha zakonzervovat vyvoj, zastavit ¢as, najma vSak neochota (¢i neschopnost)
vypocut si ich argumenty, ktoré su predsa také originalne...

Tento rozpor sa asi neda eliminovat, ale chceli by sme ho aspofi zmiernit, odstranit niektoré
pretrvavajice nedorozumenia a predsudky. Ukazat, Ze aj v umeni (v naSom kontexte hovorime
o hudobnom umeni), ktoré nema na prvy pohlad iné ambicie ako zabavit, mozno najst hodnoty
rovnocenné tym z ,velkého” umenia. Navyse, tvorcovia popularnej hudby, lebo o fu tu prioritne
pojde, pouZivaju slovnik mladej generacie, nezriedka ho dokonca sami tvoria, obliekaju sa, spravaju
a Ziju ako oni — preto im mladi ludia veria a prijimaju to, ¢o by od starSich odmietli ako poucanie
a mentorovanie.

Ako priklad pars pro toto mozeme uviest celosvetovy Uspech piesne M. Jacksona a L. Richieho
We Are The World. Bol to vysledok projektu rockového spevaka a skladatela Boba Geldoffa nazvany
U.S.A. (United Support Of Artists For Afrika — Spolo¢na podpora umelcov Afrike) z r. 1985, na ktorom
sa za symbolicky 1 doldr zucastnila celd Spicka vtedajSej americkej rockovej i popovej scény.
Vystupom bola LP platfa, Zivé koncerty, film a zisk viac ako 100 miliénov doldrov, ktory putoval do
Afriky. Z hladiska modelu etickej vychovy by sme tento ¢in mohli charakterizovat ako prosocialne
spravanie s rieSenim etického problému pomoci, darovania, rozdelenia sa (Olivar, 1992, s. 149). Aké
hiboké a objavné myslienky museli byt obsiahnuté v texte piesne, Ze oslovili milidny [udi na celom

SVGtGS.

> Mimochodom, ta ista piesen aj s inymi, mladimi interpretmi ziskala miliény na podporu obeti cunami na
Haiti.
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MozZno sa mnohi prekvapia, ale boli to jednoduché, apelativne vyzvy, ktoré by bez hudby a bez
osobnosti, ktorym ludia verili, nikoho zvlast nezaujali:

There comes a time when we heard Prichddza cas, ked' pocujeme

certain call naliehavy hlas

When the world must come together Ked'cely svet musi drZat

as one spolu

There are people dying Kdesi umieraju ludia

Oh and it’s time to lend a hand to life  a je Cas podat im pomocnu ruku

the greatest gift of all... najvdcsi dar pre vsetkych...
And the truth’s you know love is A pravda, ktort sme spoznali je:
All we need Nadovsetko potrebujeme Idsku.” (preklad B.F.)

Aké jednoduché! Ale neironizujme, ved aj odkaz evanjelia Novej zmluvy je Miluj blizneho ako
seba samého. Refrén zostava v tej istej jednoduchej, priamocdiarej rovine:

We are the world, we are the children, we are the ones who make a brigher day...

Svet — to sme my, sme jeho deti, sme ti, ktori rozjasnia den...

Popularna hudba dokaze vyberom hudobnych i jazykovych prostriedkov oslovit masy a v tom
je nielen jej sila, ale aj slabost. Je pateticka, plytka, umelecky nevybrisend, ale ¢asto — najma v jej
nekomercénych Zanroch — aj Uprimna a cestnd. Prave takd populdarna hudba ndm mozie byt

nenahraditelna spolocnicka pri rozvijani deti v rdmci prosocialnosti.

Namety na vyuzitie:

- N3jdite priklady, ked rockovd hudba prekracuje hranice zdbavy avyjadruje sa k zavaznym
etickym a moralnym problémom (rasizmus, drogy, vojny...).

- Vypocujte si piesen Ebony and Ivory (YouTube). Aké posolstvo nim davaju autori Paul McCartney
a Stevie Wonder?

- Prelozte si text piesne Beatles All You Need Is Love. Preo v nej autori vychadzaju z francuzskej
hymny (Marseillaisa)? Piesen Beatles sa stala neoficidalnou hymnou jedného hnutia mladeze v 60.
rokoch minulého storocia. Viete, akého?

- Vypocujte si na YouTube piesert Roba Grigorova a Kamila Peteraja Pocta Majakovskému

(z albumu Nohy) a pouvaZujte o jej etickych hodnotach.

* Posledné dvojversie je odkazom na sliavnu skladbu Beatles All You Need Is Love, ktora sa stala hymnou
kvetinového hnutia hippies.
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Aj spevaci, ktori sa venuju prevazne komercnej popularnej hudbe, maju niekedy piesne so silnym
etickym posolstvom, napr. Peter Nagy v skladbe Psi sa brdnia utokom, alebo P. Habera
v Reklame na ticho (text D. Hevier). Vedeli by ste uviest dalsie priklady?

Vysoku hodnotu z hladiska etického posolstva maju texty a piesne Paula Simona, ktoré
interpretoval s Artom Garfunklom (napr. na albumoch Sounds of Silence, Bridge Over Troubled

Waters). Vyberte si niektoré a spolocne o nich popremyslajte.

Obrazok 014 Nebojte sa deti
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4 Inakost a jej tolerancia

4.1 Malé zamyslenie nad velkym dielom

,Co je tolerancia?“ pyta sa Voltaire asdm si ajodpoveda: Tolerancia je nevyhnutnym
nasledkom poznania, Zze sme fudia omylni. Mylit sa je ludské a vsetci sa neprestajne dopustame
chyb. Odpustme si preto navzajom svoju hlipost.

Ak budeme v tomto smere uvazovat dalej, prideme k zaveru, Ze hlupostou je nepriznanie si
vlastnych chyb rovnako ako chyb inych — teda netolerancia. Mame tento druh hluposti — teda
netoleranciu tolerovat? Ak totiZz prizndme netolerancii narok byt tolerovanou, zni¢ime toleranciu
a napokon aj pravny Stat. Nemame na to v histdrii dostatok prikladov? Zvysend miera tolerancie
eurépskych demokracii k Hitlerovi, zapadnych intelektualov k Stalinovi a jeho zlo¢inom, tolerancia
nasich prvorepublikovych demokratov k nasim (Sovietmi riadenym) komunistom? Alebo najnovsia
tolerancia k povodcom teroristického Utoku na Svetové obchodné centrum v New Yorku a dojemna
snaha o dodrZiavanie ich ludskych prav? Tu sa uZ stretdvame s nechcenym dietatom tolerovania
netolerantnosti — s relativizmom. Ten tvrdi, Ze vSetko, kazdu tézu, kazdy ¢in moZno napokon
intelektualne obhdjit. Vsetko je dovolené. Ved napokon sa za anarchiu, nasilie a bezpravie, ktoré ¢iha
za rohom relativizmu, moéZeme elegantne ospravedinit. Napriklad triednym antagonizmom,
konfliktom civilizacii, hnutim proti globalizacii...

Nam vsak ide o nieco iné, o taku toleranciu rozmanitosti, ktord Karl Popper nazyva kritickym
pluralizmom. Relativizmus obhajuje stanovisko, Ze tvrdit moZno (takmer) vietko — a teda ni¢, ¢im sa
pravda stava bezvyznamna. Kriticky pluralizmus priptsta kazdd tedriu v zaujme hladania pravdy.
Vedie k raciondlnej diskusii medzi tedriami, pricom za lepsiu sa povaZuje td, ktord sa viac pribliZuje
k pravde.

Relativisticky povod ma aj na prvy pohlad velmi sympaticka myslienka, Zze sme vlastne vietci
rovnaki. Avmene tejto rovnakosti neméie byt nijakym problémom nazivat spolu v pokoji
a harmanii. V praxi je to, pravdaze, inak. Mladi [udia takto vychovani sa rozhodnu Zit spolu napriek
rozdielom v rasach, kulture, stupni civilizadcie. A vysledkom casto byva sklamanie, strata iluzii,
intolerancia, nenavist k vSetkému, o len trochu zavana inakostou. Nech je akykolvek, len nech to nie
je .... (beloch, ¢ernoch, krestan, moslim, Zid ... - dosadit podla potreby).

Nie, nie sme vsetci rovnaki a nikdy ani nebudeme. Nastastie! Aky by bol svet nudny, keby bol
zaplneny iba uzito¢nymi zvieratami a uzitocnymi rastlinami (pravdaze merané nasou optikou), keby
na svete boli iba ludia rovnakého vyzoru a rovnakych ndzorov. Pokusy o to tu uz boli, a nie tak davno.

Chvalabohu, dopadli katastrofdlne. Nevypoveda to o nieCom? Zrejme sme stvoreni v rozmanitosti,
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v konfliktoch i porozumeni, odstdeni na toleranciu, znasanlivost, ale nie znasania neznasanlivosti,
nasilia, krutosti.

Mozno nds uspokoji fakt, Zze tieto problémy sme si nevymysleli my, deti postmoderny, ale
trapili uz — koho iného — antickych Grékov. Takto o inakosti uvazuje Xenofanes:

EtidpCania si predstavuju svojich bohov Ciernych s tupym nosom, naproti tomu Trdkovia
modrookych a cervenovlasych. Keby voly, kone alebo levy mali ruky a mohli nimi malovat a tvorit ako
ludia, kone by vytvorili podoby bohov podobné koriom a voly podobné volom a ich teld by urobili
takymi, aku samy maju postavu..

Prejdime teraz z tychto tak trochu abstraktnych pol6h do praxe nas ucitelov. Ako pripravit deti
na Zivot v spoloc¢nosti, kde sa bude ¢oraz viac presadzovat globalizicia? Tradi¢ny a rokmi vyskdsany
modus vivendi, ked' rodi¢ia odovzdavali urcité vzorce spravania svojim detom, nebude fungovat
z jednoduchého dbévodu: NasSa generdcia nezila v otvorenej spolo¢nosti a namiesto tolerancie
a inakosti, ktoru prinasa multikultdrny aspekt, vyznavala proletdrsky internacionalizmus, resp. jeho
zdeformovanu podobu.

A treba vObec, aby sme detskd mysel zatazovali takymito problémami? Ved uz Marcus Fabius
Quintilianus vo svojom traktdte Institutio oratoria velmi mudro tvrdi: Uéitel nech nevyzaduje od
malého dietata to, o mdze dat iba dospievajiuci mladik, ani od mladika to, ¢o sa ocakava od
dospelého. Plati to, pravdaze, v kognitivnej oblasti. LenZe nasSe postoje kinakosti zvda¢sa nemaju
racionalny zaklad, ich korene su casto v podvedomi a buduju sa odmalicka. Deti ich ¢asto preberaju
od svojich rodicov, starych rodi¢ov. Kanalom tychto informdcii nie su ani tak vyslovené nazory, skor
to, ¢o je zamléané: gestd, pohlady, drobné trhliny v starostlivo pestovanom imidZzi moderného,
inteligentného, a preto tolerantného dospelého. Pribehy, v ktorych sa akoby ndhodou mihna lenivi
Cigéani, prefikani Zidia, Madari, ktori nas staroc¢ia utlacali, Cesi zase vyuZivali... pravdaZe s akoze
neutralizaCnou poznamkou, Ze nie vSetci su taki... Semeno podozrievania je zasiate a pri vhodnych
podmienkach prinesie svoje jedovaté plody.

Je na nas, uciteloch, aby sme pri stretdvani sa deti s inakostou iniciovali pozitivne zaZitky.
A médiom, ktoré prenika hlbsie ako slovo, do najhlbsieho podvedomia, méze byt hudba.

Ako jednu z moznosti sme vyskusali pracovat so skladbou Modesta Petrovica Musorgského
Gnomus (Skriatok) zcyklu Obrazky zvystavy. Skér ako zaznie hudba, rozprdvame sa s detmi
o podobnosti a inakosti. Pre¢o podvedome odmietame to, o je odliSné od normy: Cervené vlasy,
velké (malé) usi, nohy, recové vady, kratkozrakost, lavorukost...? MozZno maju aj deti skisenosti
z vysmechu zo strany spoluziakov. Ako na to reaguju? Biju sa, stiahnu sa do svojej ulity, robia inym

prieky alebo to pustia , jednym uchom dnu a druhym von“?
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Potom prehovori hudba, bez uvedenia nazvu skladby a mena autora. Vyslovime iba
domnienku, 7e je to o nejakom ¢loveku. Moino o jeho vzhlade, ale skér o vlastnostiach. Uvodné
takty su strhujuce, akoby sa pretrhla hrddza zadrziavajuca zlo avyliala svoj obsah na vsetkych

a véetko. Ano, je to naskrze nedobry ¢lovek.

Obrazok 015
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Lenze, ked' vyriekneme tento odsudzujuci ortiel, ozve sa v hudbe zrazu nieco celkom iné a my
za mrac¢nami zloby tusime slniecko, ruku, ktora sa vahavo vystiera k nam stuzbou dotknut sa,

pohladit...

Obrazok 016
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Je to naozaj iba zly ¢lovek? Nie je najma nestastny? A ¢o je (bolo) pri¢inou jeho nestastia?
Zapocuvajme sa znovu do hudby a hladajme miesta, kde clovek, zakliaty v tejto skladbe, akoby na
chvilu ukazal svoju dobru tvar. Dockal sa porozumenia, pohladenia, pekného slova? Ak nie, ako na to
odpovedal?

Rodia sa [udia s vopred danymi, ,naprogramovanymi“ vlastnostami? Tento bude vtipkar, tento
zlodej, tamten lahtikar, jeden jemny, iny ndsilnik? Preo sa z deti, ktoré sa na svet usmievaju zo
svojich detskych kocikov, tak ¢asto stanu uzavreti, zamraceni, nevrli dospeli? M6zZu sa zmenit? Sami
alebo im treba pomdoct?

Ktorymi z uvedenych slov by sme mohli vyjadrit nase pocity z poc¢uvanej skladby: radost,

bezstarostnost, zlost, optimizmus, smutok, Uzkost, bezmocnost, [ahostajnost, [utost, hravost,
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

beznddej, pomsta, nendvist, tuZba po porozumeni, po Stasti, Skodoradost... Ale neponahlajme sa,
nepodlahnime iba niekolkym taktom!

Ako si predstavujete Cloveka, ktorého skladatel vykreslil hudbou. Ako asi vyzerad? Ak je
Skaredy, nemyslime si o fom, Ze je automaticky aj zly? Neodmietame ho iba preto, Ze je iny? Nemali
by sme mu dat Sancu, aby ukazal, ¢o sa skryva v jeho vnuitri? Ved ofami sa vsetko neda spozorovat,
tie najdolezitejSie veci vraj vidime srdcom.

Pocuvajme, ako skoncil ¢lovek v tejto skladbe. VSimnime si klesajucu melddiu v zavere. Akoby

sme zostupovali po schodoch? Kam? Na dno svojej duse? Do pekla?

Obrazok 017
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ESte raz sa ozve motiv nestastia, tlzby po laske, porozumeni, akési svetielko na konci tunela.

Obrazok 018
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Vsetko je vSak prehlusené nekompromisnym diktatom zla.

Mohli by sme tomuto ¢loveku poméct? Ako? Jedno z rieSeni ponuka zndma rozpravka Kraska
a zviera. Cim diev¢ina vyslobodila $karedu obludu z prekliatia? Vedeli by sme spolo¢ne vytvorit taku
skladbu, v ktorej by spoza mrakov zla skutocne vyslo slniecko? Nezabudnite pritom na lasku
a porozumenie. Bez nich to nepdjde.

Hovorili sme na zaciatku o lavdkoch. Som velmi rad, Ze sa z nich uz u nas nikto nevysmieva.
A preco by aj? Ved to nie su nijaki tarbaci, ale Sikovni majstri. Ako napokon vsetky deti. Tak to vo

svojej basni napisal aj Daniel Hevier: Lavdci nie st tarbdci/Co su na vsetko lavi.
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4 Inakost a jej tolerancia

Lavdci nie su tarbdci/¢o su na vsetko lavi.
Ved' lavdk vsetko Sikovne/aj lavou rukou spravi.
Lavdci nie su tarbdci/na pravom mieste je ich hlava.

Lavdkom slava! Slava! Slava!

Na zaver jeden z moinych postupov realizécie tejto témy so Ziakmi ZS.

1. Motivaéna €ast:

zaspievanie piesne Lavaci (B. Felix/D. Hevier)

Rozhovor:

¢im s ini lavaci, aké majua vyhody, aké nevyhody...,

su medzi nami (v triede) taki, Co sa odliSuju? (okuliare, rySavé vlasy...); nebolo by lepsie, keby
sme boli vSetci rovnaki? Aky je vas postoj k inakosti? Vysmievate sa jej?

sldvni lavaci: Charlie Chaplin, Paul McCartney, Ringo Starr, Bill Gates,

Julius Cesar, Napoleon, Alexander Velky, Mark Twain, Ch. Dickens,

J. S. Bach, W. A. Mozart, L. van Beethoven, Leonardo Da Vinci,

Pablo Picasso, Michelangelo, Bruce Willis, Lionel Messi, R. Nadal,

Barack Obama... (dalSich si najdite na Wikipédii),

hudba, ktoru si teraz vypocujeme, skryva v sebe nejakého ¢loveka. Pokisme sa vystopovat

jeho vlastnosti. Aky je? Ako sa sprava k inym? Ako sa spravaju k nemu?

2. Prvé celostné pocuvanie:

skladbu prehrame bez uvedenia jej ndzvu a autora,

Rozhovor:

aka vlastnost prevlada? (zlost)

preco sa ¢lovek stava zlym (ved'sa vsetci rodime rovnako dobri)?

mozné priciny: zlé detstvo, kamarati, nejaky druh postihnutia — inakost,

mozné rieSenia: nenavist, robit inym zle, utiahnut sa, obrnit sa pancierom necitlivosti alebo
l[ahostajnosti; ale aj pokusit sa prekonat svoju zévislost na zle a stat sa dobrym,

je ¢lovek zodpovedny za to, aky je; alebo su jeho vlastnosti dané a on uZ s nimi neméze nic
urobit?

mobze byt to, ze clovek mal tazké detstvo, nechapajicich rodi¢ov a deficit ich lasky,

zdévodnenim, ospravedlnenim alebo pochopenim jeho zlyhania v dospelosti?
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

3. Druhé, cielené pocuvanie:

- uloha pred pocuvanim:

O

véimajte si, na ktorych miestach vyjadruje hudba aj nie¢o iné ako zlobu. Skuste si
vybrat z tychto mozZnosti: radost, bezstarostnost, smutok, optimizmus, beznddej,
lahostajnost, lutost, Stastie, porozumenie, tuzbu po Stasti, tuZbu po porozumeni.

vSimnite si jedno miesto, kde basova linka akoby po schodoch klesala stale hlbsie

a hibsie (mozno zahrat na klaviri). PouvaZzujte, ¢o by to mohlo znamenat.

- po vypocuti hudby:

O

O

zdévodnenie vyberu deti,

ako reaguje okolie na snahy nasej postavy? Co o tom sved&i?

ako sa bude naSa postava spravat v buddcnosti kinym? Je to nejakym sp6sobom
vyjadrené aj v hudbe?

kam klesa hudba (vlastne clovek, ktorého zobrazuje)? Preco?

poznate vo vasom okoli deti, ktoré su nejakym spésobom iné ako ostatni? Ako sa

k nim spravate? Ako ony k vdam? Dalo by sa to zmenit? Ako?

KaZdy clovek je pozitivnou hodnotou.

- suhlasite s tymto humanistickym postulatom?

- ak my mame hladat v ¢loveku to dobré, nie je aj jeho povinnostou hladat a zveladovat to

dobré v sebe?

4. Tretie, analytické pocuvanie:

O

pred pocuvanim:

skdsme teraz to, ¢o sme sa dozvedeli, hladat v notovom zapise; priradme ku kazdej
hudobnej myslienke jej slovné vyjadrenie (napr.: zlo sa uvolfiuje, tuzba po pohladeni;

zostup na dno...),

- hudobné myslienky m6zu byt na priesvitke, ich vyjadrenie si kazdy piSe sam,

- spoloény rozhovor o svojich dojmoch,

- dokézali by sme ¢loveku, o ktorom hovori Musorgského Gnomus (Skriatok) pomdct? Ako?

Poznate vo svojom okoli niekoho takého? Ako sa k nemu spravate?

MozZno si to eSte neuvedomujeme, ale nase prijatie do Eurdpskej Unie neznamend iba to, Ze sa

Eurdpa otvori nam. To isté sa o¢akava od nas. Sme na to pripraveni? Dokazeme prijat medzi seba

ludi inej farby pleti, iného vierovyznania, dokdZzeme tolerovat ludi inak sexudlne orientovanych,

prijat bez faloSnych ohladov telesne postihnutych za rovnocennych partnerov tam, kde su toho

schopni? MoZno toto, a nie dotdcie do polhohospodarstva a aproximdcia prava, budu tie skuto¢ne

rozhodujuce kritéria nasho skutocného vstupu do rodiny (nielen) ekonomicky najvyspelejsich Statov.
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4 Inakost a jej tolerancia

Odstraniovanie vnutornych bariér, podvedomych predsudkov, myslienkovych skamenelin

a stereotypov aj prostrednictvom hudobne] percepcie moze byt dobrym zaciatkom na tejto ceste.

Obrazok 019

Zoznam bibliografickych odkazov k tejto téme:

LANGSTEINOVA, E. — FELIX, B. a kol.: Hudobnd vychova pre 8. roénik ZS. Bratislava: SPN, 1997.
LUCIANI, A.: Listy véerajsSim. Bratislava: Nové mesto, 1995.

POPPER, K. R.: Hladanie lepsSieho sveta. Bratislava: Archa, 1995.

WIKIPEDIA, heslo Sldvni lavdci.

CD s nahravkami klavirnej i orchestralnej Upravy su pristupné na YouTube.
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

5 O bohatom - prastary pribeh ako motivacia prosocidlneho spravania

» 1o Co je najsubjektivnejsie, je zaroveri aj najvseobecnejsie.” Carl Rogers

Tento text je spomienkou na to, ¢o sme preZivali s &lenmi Detského divadelného stboru ATD
pri ZUS v Ziari nad Hronom pri priprave a realizicii inscenacie hudobného divadla O bohatom.
Vychadzali sme z hry Pavla Kyrmezera Komedie Ceskd o bohatci a Lazarovi, ktoru autor napisal podla
Evanjelia Lukasa (16. kapitola, vers 19-31). Chceli sme reagovat na problém, ktory zaciatkom
90. rokov minulého storocCia zasiahol celt nasu spolo¢nost, najma vsak deti a mladych ludi. Na
uliciach velkych, ale aj mensich miest sa objavili Zobraci, ludia, ktori sa vlastnou vinou, no ¢asto i bez
svojho zavinenia ocitli na okraji spolo¢nosti. Deti sa o tomto probléme ¢asto medzi sebou rozpravali,
pricom ich nazory boli, samozrejme, ovplyvnené nazormi ich rodicov, ale aj vlastnymi zazitkami.

Spoloénost, v ktorej u nas pred r. 1989 vyrastali deti aj ich rodiéia, sa sice hrdila tym, ze je
najhumannejsia a najspravodlivejSia, ale sucasne proklamovala heslo: Kto nepracuje, nech ani neje!

Teoreticky u nds nebolo nezamestnanych; vSetci museli pracovat, za pracu museli dostavat
mzdu a za fiu si mohli zadovazit zakladné Zivotné potreby. Vychadzajuc z tejto logiky Zobrat u nas
vlastne nikto ani nesmel a ak sa aj takého individua vyskytli, verejna bezpecnost s nimi tvrdo zatocila.

Je prirodzené, Ze deti reagovali — v 90. rokoch a v zmenenych socidlnych podmienkach — na
zédkladny problém LukaSovho evanjelia rozpacito. Pre¢o by vlastne mal bohac¢ nakimit nejakého
neznameho chuddka, ktory sa votrel do jeho domu a otravuje jeho vybranych spoluhodovnikov?
A preco, ked nezvaného hosta vyhodil, musi za to pykat v pekle? Okrem toho mali mnohé deti uz aj
osobnu skusenost so ,,Zobrakmi“, ktori mamili od sucitnych ludi peniaze predovsetkym na alkohol.
A boli tu aj striktné vyjadrenia rodicov typu: Preco by som mal niekomu len tak nieco dat? Ani mne
nikto ni¢ nedal zadarmo!

Zhodou okolnosti prave v roku, ked sme na tejto inscenacii zacali pracovat, vy$la na Slovensku
kniha Spanielskeho psycholéga Roberta Roche Olivara Etickd vychova (Bratislava : Orbis Pictus
Istropolitana, 1992), ktora za najvyznamnejsi faktor oznacila vychovu k prosocialnosti. Prosocialne
spravanie sa tu charakterizovalo ako spravanie, z ktorého ma uZitok prijimatel, ind osoba alebo
skupina o0s6b bez toho, aby ten, kto ddva, za to ocdakdval uZitok ¢i vdaku. My sme tuto knihu
nepoznali a nepoznal ju, prirodzene, ani evanjelista LukdS — od bohaca v3ak Ziada prdve toto:
prosocidlne spravanie. Bohac je vsak zaslepeny svojim majetkom a jeho priatelia ho vtom este
utvrdzuju:

Bohd¢:  Ach, ako som ja ndramne stastny/mnohé majetky a zboZie viastnim.

Mdm plné katy, skrine a truhlice/mastale, komory, stodoly, pivnice...

A jeho priatelia mu pritakavaju:
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5 O bohatom - prastary pribeh ako motivacia prosocialneho spravania

Preto sa z toho dnes musis veselit/v bohatstve a dostatku prijemne je Zit.

Jeho Zena Anna ho viak nabada, povedané dneSnym slovnikom, k prosocialnosti:

Anna:  Majetok od Boha ¢lovek dostal iba/ak ho len sém uZiva, je to jeho chyba.

Z véle BozZej musi byt svojho statku vladdr/nezabudat na bliznych, nezabudat na dar
tym, ¢o v nudzi trpia, ¢o nemaju sily.
Mozno nie su uZitocni, st vsak Bohu mili.

Text sice poskytuje zdévodnenie prosocialneho spravania, ale iba v kognitivnej rovine. Pre deti
— a priznajme si, Ze nie iba pre ne — to boli iba slova. Ak sme vSak nasim spracovanim tohto pribehu
chceli odovzdat sebe i divakom nejaké posolstvo, museli sme sa s prosocialnym spravanim vnutorne
stotoznit. Tvorivé detské divadlo, vychadzajlce zo zésad tvorivej dramatiky, zdsadne preferuje, aby
posolstvo, ktoré prinasa, neposobilo iba na divakov (ako je to v klasickom divadle), ale na aktérov,
teda detskych interpretov.

Nase rozhovory o spravani bohaca sa sustredili na text evanjelia. Argumentovali sme tym, ze je
to nase rozhodnutie, nasa zodpovednost, ¢i chudaka obdarujeme, alebo odkopneme. Na takomto
principe su zaloZzené aj iné pribehy a podobenstva zapisané v Biblii. Aké by to bolo jednoduché, keby
pribeh mal takuto podobu:

Bol bohaty clovek, obliekal sa do sarldtu a jemného lanu a hodoval kaZdy der skvostne. A bol
akysi chudobny muZ menom Lazar, ktory leZiaval pred jeho brdnou vredovity a Ziadal si nasytit sa
odpadkami z bohdcovho stola, ale nikto mu ich nedal (Nova Zmluva, 2004. Lukas 14: 19-21) a potom
by nasledovalo:

Lazar cely Zivot tvrdo pracoval, zodral sa a v starobe ho suZovali choroby a slabost, takZe si uZ
svojou prdcou nedokdzal zarobit na Zivobytie...

Alebo takto: Lazar cely Zivot hyril, cely majetok prehajddkal, z nadmerného pitia a obZerstva
dostal vselijaké choroby a ked uZ nemal ¢o prepijat, Zobral...

Aké by to bolo jednoduché: V prvom pripade by sme jednozna¢ne odsudili bezcitného
bohatého a poslali ho rovno do pekla. V druhom by si nase odsudenie odniesol Lazar — tak mu treba,
len sa mu vratilo to, ¢o cely Zivot robil... LenZe to nie je jednoduché. Krasne to vystihuje myslienka
odpisana z ktorejsi Skolskej nastenky:

,Tento Zivot je skuska. Je to len skuska. Ak by to bol skutoény Zivot, dostali by sme dalSie
instrukcie o tom, kam ist a ¢o robit!“

Prave vtom vidime kardindlny problém etickych noriem: nie su to prikdazania aza ich
neplnenie nas neposielaju do pekla. Vyber je na nas, ato so vSetkymi prijemnymi i neprijemnymi

dosledkami.
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Chudoba a bohatstvo boli vidy na Slovensku (a nielen tam) predmetom kritického uvaZovania;
odrdza sa to najma v ludovych rozpravkach, porekadlach ¢i prisloviach. A. P. Zaturecky tejto téme
venoval vo svojej zbierke azda najviac — 70 stran. My sme si z jeho diela aj z inych zdrojov vybrali

protichodné tvrdenia a rozohrali tak hru dvoch vyhranenych nazorovych skupin:

Clovek je zodpovedny sém za seba. Clovek je zodpovedny aj za inych.

KaZdy sa md postarat predovsetkym o seba. Treba sa postarat aj otych, ktori to
potrebujd.

Aj medzi ludmi viddne prirodzeny Clovek sa odlisuje od zvierat, kaZdy md prdvo

vyber: neschopni a chori musia uvolnit na déstojny a plnohodnotny Zivot, kazdy ma

miesto schopnejsim a zdravsim. dostat svoju prileZitost.

Skupiny sa medzi sebou vystriedali, aby mal kazdy moznost vyskusat si kladnu izapornu
argumentaciu. Na podporu svojich tvrdeni si deti mohli vybrat vhodné prislovie, nielen kladné, ale aj
také, ktoré nesvedcia o nasej moralnej sile. Napriklad: Peniaze nesmrdia. Zo Zobrdka ni¢ dobrého
nebyva. Peniaze nie su vsetko — ale dobre je, ked' ich mame. Dobrd rada je najpouzivanejSou mincou.
Mnohi prisli vdaka peniazom o rozum, ale mdlokto ho vdaka nim ziskal. Peniaze su dobry sluha, ale
zly pdn. Stastie sa nezakladd na peniazoch, no vZdy je lepsie plakat v limuzine ako v autobuse...

Obdaruj devit Zobrdkov a stanes sa desiatym. Ozajstné bohatstvo cloveka spociva v tom, ¢o
dobré robi vo svete. Nelakam sa chudoby, ale obdvam sa zla, ktoré so sebou prindsa bohatstvo.

Iba ak ddvas, budes bohaty. Najbohatsi clovek je ten, ktory nemd o ¢o prist. Skér chudobny
udeli ako bohaty.

Protichodnost tychto myslienok dokazuje zloZitost problematiky. Nie kazdé bohatstvo
pochadza z klamstva a nepoctivosti, rovnako ako chudoba nie je nutnym doésledkom poctivosti
a statoc¢nosti. No ked hovorime o vztahu k bliznym, tu je hranica presna: na jednej strane su ti, ktori
pomahaju, pravdaZe, podla svojich moZnosti, na druhej ti, ktori myslia len na seba a na to, ako
svojmu bliznemu ,poméct” od toho, ¢o ma. Pritom je doleZity ¢in, nie Umysel. Preto aj v nasej
predlohe necaka ,nebo” tych, ktori sice verbdlne chudaka Lazara [utuju, ale nepohnd prstom, aby
mu pomohli. ManZelka Anna sice vycita Bohatému jeho skupdnstvo:

Majetok od Boha clovek dostal iba/ak ho len sém uZiva je to jeho chyba...
ale ked'jej manzel umrie, nechysta sa rozdat majetok ani rodine, nie to este chudobnym.

Prikazuje sluhovi:

Ty zamkni dom a nepusti nikoho. Ani dnu, ani von!

Rovnako sa spravaju sluhovia, ktori sice verbalne chudobného Lazara [utuju a dokonca sa
prihovoria za neho u svojho pana:

Pane, ten Zobrdk tam prosiac vravel/chuddk uZ od hladu skoro umrel,
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5 O bohatom - prastary pribeh ako motivacia prosocialneho spravania

Ci by ste na posilnenie jeho ubohého tela/nedali zo stola odpadkov. Ved nechce tak vela.
Stadi vsak prisnejSie zahriaknutie a sucit je prec. Aj oni po smrti Bohatého myslia iba na seba:

My sa tieZ musime vyrovnat./Za sluZbu stdlu a vernu musim si zlatu retaz vziat,

A ja si meSec prisvojim./Za mnohé roky sluzby sém sebe zaplatim.

Bohaty je teda potrestany av Kyrmezerovej stredovekej moralite je to trest bez diskusie.
Odsudenec sa dozaduje, aby aspori svojim pribuznym mohol dat nejaké znamenie. Zda sa, Ze ide
o pokanie, ale Abraham je neoblomny. V procese pripravy inscendcie sa najma detom takyto postoj
nepacil, a tak chceli dat bohatému Sancu:

Keby som aspori varovat mohol priatelov bratov:

AlmuZnu dajte Zobrakom, biednym...

A jedna z reakcii deti bola: ... oplati sa to!
Na to reaguje Abrahdam:

Ty si sa, ¢lovece, ani tu nezmenil/myslis len na prospech, tak ako ked'si Zil...

Tvoji bratia dobre vedia, ¢o je sprdvne a ¢o nie.

Nech zmenia svoj prdzdny Zivot, daju sa na pokdnie.

Predstava ,pekelnych” muk sa u deti viazala s konven¢nou predstavou pekla, plného ohnia
asiry, kde sa v kotloch smazia hriesnici. No po dlhych debatdch sme spoloc¢ne prisli na to, ze
najvacsim trestom pre Cloveka je samota. A tak v zaverecnom obraze nebolo nijakych pekelnych
tancov, ani trhanie kostymu hriesnika Ci imitovanie ohna pod kotlami (na ¢o sa deti na zaciatku
celkom tesili a bol to aj jeden z dovodov, preco ich rola Certov pritahovala viac ako anjelov). Na
javisku lezi v kuZeli svetla bodového reflektora Bohaty a natahuje ruku, aby pocitil kontakt, jedno ¢i
s anjelmi alebo Certmi. VSetci vSak cuvaju do tmy a nechavaju Bohatého samého. Na vecné veky.
Lebo prave toto je peklo.

Problémom bolo aj zobrazenie Zobrdka Lazara. Nebol to bezdomovec ani tuldk zavisly na
alkohole, ale ¢lovek, ktory uZ vycerpal vSetky moZnosti Cestnej obZivy a Zobranie je pre neho
preto je lahostajnost okolia k jeho osudu zvlast poburujuca:

Strati hrdost, vsetko, ¢o v nom bolo dobré.

Zije zo dria na deri. UZ nemd ni¢.

Zobre.
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Obrazok 020 Piesen Lazara

Ale vrdtme sa k Bohatému a jeho hodovnikom. Marne by sme u nich hladali prosocidlne
spravania, su to sebci, dokonca aj vnutri svojej society. Bezcitne reaguju na umierajiceho Lazara:

Na zdravie, bratia, vam, vam drahi hostia!

Na chudobe nech sa cerviky hostia!
Ani Smrt a jej vycitky ich nevytrhnu z neviazanej zabavy:

Milé smrt, ja ta tu za vSetkych prosim,

daj mi uZ pokoj. Ja hodovat musim...

Priatelia, radsej tu jedzme a hodujme!

A na to hrozné strasidlo zabudnime.

Ked sa ukaze, ze Smrt, ktorad sa na ich hostine zjavi, nie je divadelnd, ale skuto¢nd, opustaju

o~

svojho ,priatela” Bohatého bez akychkolvek vycitiek ¢i snahy pomdct mu:

44



5 O bohatom - prastary pribeh ako motivacia prosocialneho spravania

UZ tu nie su Ziadne Zarty/utekajme rychlo prec.
Smrt rozddva svoje karty/rozumnd s riou nie je rec!
Bohaty este prosi Smrt o odklad, ale td je nelprosna. Tak skdsa nieco, €o zatial v jeho Zivote vidy
fungovalo — podplacat:
Povolajte bylinkdrov, ranhojica, felCiara/méj spravca nech okamZzite pokladnicu otvdra!
Zahrniem vds striebrom, zlatom/pridam sperky, dukdty.
Z bohatstva sa bude tesit, kto tuto smrt odvradti!
Vsetko je véak marne, ako spieva Smrt:
O, ¢lovece ubohy, velmi biedny/nekupis si od nikoho prdvo Zit.
S celym svojim bohatstvom si iba smiesny/smrt sa nedd oklamat. Smrt sa nedd podplatit!
Ani v rodine Bohatého to nie je lepSie. Hned po jeho smrti upozornuje jeden zo sluhov Uprimne
truchliacu Annu:
Pani prestari uz Zialit, plakat/majetok si chod ratovat!
Ked'sa dozvedia bratia o smrti jeho/pobert si sami pre seba vsetkého.
Skuto¢ne, tam, kde je vSetko zaloZené iba na peniazoch, niet naozajstnych Uprimnych fudskych

vztahov.

Zoznam bibliografickych odkazov k tejto téme:

OLIVAR, R. R. 1992. Etickd vychova. Bratislava : Orbis Pictus Istropolitana, 1992.
Novd Zmluva, 2004. Lukas 14: 19-21.
KYRMEZER, P. Komedie Ceskd o bohatci a lazarovi. Pristupné na internete zlatyfond.sme.sk.

LANGSTEINOVA, E. — FELIX, B. 2006. Ucebnica a MP hudobnej vychovy pre 9. ro¢nik ZS. Bratislava :
SPN.
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6 Piesen v etickej vychove

Ak sa o mimohudobnom obsahu instrumentalnej hudby vedu dodnes polemiky, v pripade
piesne je situdcia jednoznacna: piesen posobi spojenim textu a hudby na posluchaca ovela hibsie
a bezprostrednejsie ako hovorené slovo. Délezité je, pravdaZe, aby text zarezonoval predovsetkym
v srdciach potencialnych posluchdcov. Ak ide o dospievajucu mladez, oslovuju ich predovsetkym
texty z oblasti popularnej hudby. To vSak neznamenad, Ze sa aj nasa ponuka zUzZi iba na tento Zaner.
V tejto suvislosti je zaujimavy nazor velmi zndmeho anglického didZeja Johna Peela, Ze radia nemaju
hravat to, ¢o ludia chcu pocut, ale to, o om nevedia, Ze to chcu pocuvat. Iste, tento pan mysli
predovsetkym na roézne druhy rockovej hudby, ale preco by to analogicky nemalo platit aj o inej

hudbe? U nas na Slovensku, napriklad, o piesni pre tinedzerov davno zabudnutej, Kto za pravdu hori?

Kto za pravdu hori v svitej obeti,
kto za ludstva prdvo Zivot posviiti,
kto nad krivdou biednych slzu vyroni:

tomu moja piesern sldvou zazvoni.

Ked'zahrmia deld, orol zaveje,
za slobodu milu kto krv vyleje,
pred ohnivym drakom vlast kto zacloni:

tomu moja pieseri sldvou zazvoni.

Kto si stoji slovu, ¢o priam zhrkne svet,
komu nad statocnost venca v nebi niet,
koho dar nezvedie, hrozba neskloni:

tomu moja piesefi sldvou zazvoni.

Pdn Boh slachetnosti nebo vystavil,
vecné on pre podlost peklo podpdlil;
kto cti pravdy boZskej BoZské zdkony:

tomu moja piesefi sldvou zazvoni.

Kto za pravdu hori (pévodne Slava Slachetnym alebo Slava statocnym) je nazov hymnickej
basne, ktoru napisal evanjelicky fardr Karol Kuzmany. Basen vysla prvykrat v literdrnej prilohe
Slovenskych narodnych novin Orol tatransky 4. aprila 1848 pod nazvom Slava Slechetnim. Cesku
verziu textu zapisal Kuzmany 4. marca 1852 vo Viedni do viazaného pamatnika Adely Ostroluckej.

Basen bola viackrat pretlacend uz za autorovho Zivota.
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Autorom hudby bol senicky advokat a hudobny skladatel Stefan Fajnor (1844 Brezova pod
Bradlom — 1909 Vieden), ktory zhudobnil aj niektoré texty Svdtozara Hurbana — Vajanského, Sama
Chalupku (pochod Mor hol), P. Orszagha Hviezdoslava (Svatomartinsky pochod), ale aj basne (25) zo
zbierky ceského basnika Adolfa Heyduka Cimbal ahusle a mnohé iné. Jeho tvorbu ovplyvnili
romanticki skladatelia (Smetana, Liszt). Ako mnohi ini talentovani Slovaci tej doby nemal ani Fajnor
systematické hudobné vzdelanie, atak sa venoval najmd uprave slovenskych ludovych piesni,
drobnym klavirnym skladbam a spevackym zborom.

Pieseri je uvedend v u¢ebnici HV pre 8. ro¢nik ZS (Bratislava : SPN, Mladé let,2007, 3. vyd.).

Pre¢o sme si na Uvod nasich Uvah vybrali prave tuto piesen? Najma pre jej nadCasovy text.
V rokoch, ked' vznikla, bolo obvyklé, Ze basne a piesne (vlastne zhudobnené basne) nekompromisne
bojovali za alebo proti nie¢omu, pricom sa vyjadrovali priamociaro — kto nie je s nami, je proti nam!

Samo Tomdasik vtexte k pdvodne polskej skladbe Hej, Slovaci jazykom starozdkonnych
prorokov zosiela na nepriatelov narody hromy-blesky, pricom sa paradoxne nezrieka ani podpory

pohanského boha Pertina/Paroma:
Boh je s nami: Kto proti ndm/toho Parom zmetie.

Aj Kuzmany oslavuje tych, ¢o bojuju. No nie je to len za ndrod, ale za slobodu — a td nepozna
hranice ani ndrodnostné rozdiely, je nedelitelna: pre vSetkych alebo pre nikoho.

Aké cnosti preferuje evanjelicky knaz Karol Kuzmany? Na prvom mieste je to pravda, fudské
prava, sucit s biednymi, na ne nadvazuje sloboda acnosti, ktoré su na programe dna idnes:
dodrzanie daného slova — teda cestnost asfou spojend statocnost, neuplatnost, schopnost
vzdorovat lakavym ponukdm korupcie a nebojacnost. Paradoxne aZ v poslednej strofe uvadza autor
cnosti naboZenské — dodrziavanie BoZich zakonov.

Aki jedinci si teda zaslUzia, aby im ,piesen sldvou zazvonila“? Aky Zivotny Styl je pre nich
charakteristicky, aké priority vyznavaju? Ak si pomo6zeme klasifikaciou Zivotnych foriem (i Stylov)
filozofa a pedagdéga Eduarda Sprangera (Lencz, 2002, s. 15), potom mbzeme celkom iste vyluéit
ekonomicku formu Zivota. Ta neprinasa skuto¢né moralne hodnoty, skuto¢nu slavu (i ked honosné
nahrobky a krypty bohatych remeselnikov a bankarov na cintorinoch svedcia zdanlivo o opaku).
Kuzmanymu nejde ani o estetickd ¢i poznavaciu formu Zivota, musime si uvedomit, Ze text vznikol
v rokoch velkych spolocensko-politickych otrasov vtedajsej Eurdpy (1848 — 49), ked bolo treba
angazovat sa politicky — k tomu sa viazu cnosti sebaobetovania, stato¢nosti, politickej mudrosti,
slizit spoloc¢nosti nielen vo velkolepych potrebach (sloboda), ale aj v pomoci tym najbiednejsim,
a napokon mu ide aj o naboZensku formu Zivota.

Aco je mimoriadne cenné apreto nadcasové — Kuzmany nepolarizuje, ako to z dobovo

pochopitefnych dévodov robia mnohi ini slovenski, madarski, nemecki, ¢eski ... narodovci. Lebo ten,
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kto si cti slobodu, neméze ju odopierat inym. Ten, kto nad krivdou biednych vyroni slzu, nemdze
pachat krivdu na prislusnikoch iného naroda. Koho dar nezvedie, hrozba nezlomi, ten nemébze
prijimat Urad ani podiel na moci preto, aby — opantany vidinou vlastného prospechu — niekomu
Skodil... V obdobi narodného obrodenia a najma tvrdej madarizacie po rakusko-uhorskom vyrovnani
a Aponyiho skolskych zakonoch (Lex Apponyi, 1907 — 8) bola otdzka udrzania vlastného jazyka,
kultdry, a tym identity pre nemadarské narody v Uhorsku, otazkou Zivota a smrti. To sa odrazalo aj
v literatdre a, prirodzene, v piesfiach. Spomerime len tie najznamejsie: Kolo Tatier Ciernava Sama
Tomasika, Ponad Tatrou blyska Janka Matusku. Ohlas neuteSeného stavu slovenskej kultury
nachddzame este v r. 1919 v Razusovej hymnickej basni Hoj, zem drahd, (zhudobnil ju Viliam Figus-

Bystry), kde vsetkych Slovdkov vyzyva: Nebudme otroci!

Prisahdme, hoc sa zdvihne/vsetkych pekiel plemd.

Otrokmi sme boli dosial/viac uz nebudeme!

Zvlastne postavenie zaujima v tejto ,rodinke” uz spominany hymnicky text Sama Tomasika
Hej, Slovaci. Sdm autor ho prebasnil do ¢estiny a postupne tento text prevzali Poliaci, Rusi, Ukrajinci,
Srbi, Bulhari, Chorvati, Maceddnci, Slovinci i Rusini.

O to viac vynika priam prorocky text Karola Kuzmanyho a jeho apelovanie na vseludské
hodnoty, jeho starost — uz na zaciatku narodno-oslobodzovacieho procesu — o to, ¢o bude po tom,
ked'si Slovaci vydobyju svoj jazyk, svoju kulttru, ked budu riadit svoj vlastny stat.

Na zaver tejto Uvahy si poloZme trochu provokativnu otazku: Ak by sme mali vybrat text
slovenskej hymny, spdjajuci v sebe nasu histdriu, sucasnost, ale aj viziu buducnosti, ku ktorému by

sme sa priklonili? Vedeli by sme sformulovat pozitiva i negativa kazdého z nich?

Nad Tatrou sa blyska (Janko Matuska)
Kolo Tatier cierfava (Samo Tomasik)
Hej, Slovaci (Samo Tomasik)

Kto za pravdu hori (Karol Kuzmany)
Aka si mi krasna (Bella-Horal)

Hoj, zem draha (Martin Razus)

Ak mozZe akceptéacia textu Kto za pravdu hori medzi dospievajucou mladezou spOsobit

pedagogické problémy, potom to o nasledujucej basni Daniela Heviera Nebojte sa deti urcite neplati:

Nebojte sa deti, Ze si farbia vlasy/a nekrttte hlavou, aké su to casy.
Ze vém trhd usi ten ich heavy metal?/Nehovorte, Ze sa bliZi koniec sveta.
MozZno iba preto hddZu delobuchy,

nech si ich uz vS§imnu ti, ¢o su k nim hluchi.

48



6 Piesen v etickej vychove

Madte strach, Ze na vds prak vytiahnu z vrecka?/Nebojte sa deti, ved'su to len deckd.
(Text zhudobnil Belo Felix a je v uéebnici Hv pre 9. ro¢nik ZS. Bratislava : SPN, Mladé let3,

1998.)

Zvlastne, ze Daniel Hevier v tejto bdsni oslovuje dospelych, ale venuje ju dospievajucim
mladym fudom. Vedome tak vstupuje na velmi neistu pddu, kde su argumenty rozumu casto
suplované argumentmi pocitov, objektivita nahradzand krajnou subjektivitou, ato na obidvoch
stranach barikady, ktora sa vola dospievanie. Slovensky basnik, citlivy ¢lovek a pévodne ucitel Jalius

Lenko sa takto prihovara deviatakom v basni Mojim Ziakom:

Kolkokrdt som sa ti takto prihovdral,

no este i dnes som viac v rozpakoch ako ty...

Vystihuje tym inasSe pocity, aj ked sme o par desiatok rokov dalej. Akoby sme stali na
opacnych pdéloch a medzi nami sa tycil sice priehladny, ale o to pevnejsi mur. Na jednej strane my,
dospeli, ktori si eSte véera mysleli, Ze vds mladych dobre a déverne pozname, Zze sme preskimali
vaSe skryté izjavné moznosti, a preto vam mdzeme, ba musime radit, mentorovat, usmernovat
a formovat vas. Na druhej strane vy, este véera dovercéivé deti, ktoré uz dnes neveria nicomu
a nikomu. Nechcete sa dat viest ani poucovat. Nase skusenosti si vam nani¢, vsetko si musite
vyskisat na vlastnej kozi...

Naozaj sme na opacnych péloch? Ved este nie tak ddvno sme sa aj my, dnesni dospeli, rodicia
a vychovavatelia burili proti autoritam, proti rodicom, ucitelom, proti konvenciam. Medzitym sme si
vytvorili svoje vlastné konvencie. Bola to vSak naSa vzbura, nase zazitky, ktoré sformovali nas
jedinecny, preto nepochybne jedine spravny postoj k Zivotu, sposob riesenia problémov a kriz.

MozZno prave tu je problém vzdjomnej komunikacie dospelych a dospievajucich: My, dospeli sa
obdvame, Ze zazitky tinedZerov nam vezmu suverenitu. Prave tak ako sa oni obdvaju, Ze nase
skusenosti zotru zich pohladu pel originality. PravdaZe, dospeli maju viac skdsenosti, zaZitkov —
pozitivnych rovnako ako negativnych. Preto pochopili, Ze jedinou istotou v Zivote je — neistota a to,
¢o je skutocne stale — je zmena.

Mlady ¢lovek, slovami basnika (Frantisek Hrubin: Srpnové poledne), vola na svet:

Zivote, postj, tohle je jisté ta chvile chvil...
vSechno, co jsem do tebe zasil, vSechno, pro co jsem Zil,
pro tuhle chvili zrdlo - Zivote, postuj tedy,

vSechno vidim jako poprvé, jako naposledy.
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Dospely vsak vie svoje:

Zivote, diky, Zes nestdl!
Z kazdé chvile se rodi tisic novych chvil.
Kdybys byl stanul, byl bych mrtev, nebyl bych Zil.

A Ziji jen proto, Ze jsem nikdy a nikde nemél stani.

I ona chvile pukla Zarem, diky, Zes nestdl, diky ti za ni!

Ale mudrost poznania nesie so sebou ¢asto aj skepsu, preto sa my, dospeli ¢asto pozerame na
mladych, ich mdédu, ucesy, tance ¢i hudbu s povzdychom: Ved to tu uz bolo... LenZe bez vlastného
preZivania niet ani vlastného, autentického poznania. Alebo chceme, aby boli nase deti, nasi Ziaci
vernymi képiami dospelych. To by sme eSte stdle liezli po stromoch, alebo lovili mamuty. Ako
docielit, aby v tomto generaénom spore Zili obidve strany vo vzajomnom porozumeni a harménii?
A da sa to vobec? A je to potrebné? Ved vyvoj, pokrok sa rodi v sporoch, konfliktoch, protire¢eniach.
Ano, ale aj vo vzajomnom porozumeni. Krasne o tom hovori americky psycholég Carl Rogers:

LAk dokdZzem vytvorit vztah, v ktorom som pravdivy a ocenim druhého ako jedinecného
¢loveka, potom aj ten druhy bude viac déverovat sebe i inym, bude viac taky, aky si Zeld byt...”

Mali by sme sa pytat nasich zZiakov, nasich deti: Existuje medzi dospelymi niekto taky, kto si
k vdm vytvoril takyto vztah? Ale vzapati by sme mali pokracovat: A pokusili ste sa aj vy vytvorit si
k dospelym takyto vztah? Lebo vztah, to je dvojsmerna komunikacia a dostaneme v iom iba tolko,

kolko sme don sami vlozili. Ako o tom spievaju Beatles v zdvere svojho albumu Abbey Road:

And in the end: Ved napokon:
The love you take Ldska, ktoru dostdvas
is equel to the love you make. Je takad ako ldska, ktoru ddvas.

50



6 Piesen v etickej vychove

Obrazok 021 Nebojte sa deti

Aj nasledujica basen Daniela Heviera Ndusnica v uchu riesi problém konfliktu generdacii, robi
to vsak s humorom a nadhlfadom. Autor velmi dobre vie, Ze ten humor, ¢i mierna irénia sa nesmie
tykat pubescentov — st na to mimoriadne citlivi. TakZze ho zacieluje na dospelych, ktori s ¢asto
bezradni z toho, Ze ich ratolesti sa vyvijaju inak ako im to pred rokmi naplanovali.

,Beda! UZ nie je tak, ako byvalo! Mladi si nevdZia rady starSich.” Ako by nam autor tohto
povzdychu hovoril z duse. Akoby aj nie, ved je to onas anasich detom! No budeme nemilo
prekvapeni, ked sa dozvieme, Ze ten napis, zaznamenany na hlinenej tabulke klinovym pismom, patri
k najstarsim pisomnym pamiatkam v carihradskom (Istanbul) muzeu, a teda ma uz par tisic rokov.

Znamena to azda, Ze Clovek sa vo svojej podstate nezmenil a oblasti riesenia konfliktov je na
Urovni svojich mezopotamskych predkov? Skér bude mat pravdu J. W. Goethe, ked hovori:

» Aj ked'svet ide vpred, mlddeZ musi stdle zacinat od zaciatku.

Takze byt vopozicii, hladat si svoju cestu, ochutnavat zakdzané ovocie, to je vlastne
imanentnou sucastou dospievania. Ak to ¢lovek neurobi v mladosti, neskor sa sotva odvazi. Ako

hovori francuzske prislovie: ,, Ak nepichd trhi, ked' je mlady, sotva bude niekedy pichat.”
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Obrazok 022
3. Babka sa len preZehnala 4. Len dedko ma nechcel tyrat.
a rychlo ma z domu hnala. Je to vysluZily pirat.
Zakvilila: Milé dieta, Pritisol ma k svojmu licu.
¢o sa blizi koniec sveta? Mal tieZ v uchu ndusnicu.

Piesert moze motivovat na zamyslenie: Cim vietkym ste u? vy, deti prekvapili svojich rodic¢ov?
DIhymi vlasmi, dredmi, holymi hlavami, minisukfiami, maxisukfiami ¢i dokonca ,tangaémi“? Uzkymi
nohavicami, aby ste vzapati vytiahli zo skrine tie nemozZne Siroké nohavice po starom otcovi?

Nie je dovod na paniku — podobné veci robili vasi rodi¢ia svojim, rovnako budu vase deti
,trapit” vas.

Clovek je véak tvorom — niektori vedci tvrdia, Ze jedinym — ktory sa dokaze smiat, hoci ma na
to ¢asto najmenej dovodov. Tak sa skisme zasmiat — na sebe, na skole, uciteloch, spoluZiakoch,
z rodi¢ov (najlepsie s rodi¢mi). Spolu s Karlom Capkom: Humor je solou zeme. Kto je nim posoleny,
vydrZi dlho Cerstvy.” A Christian Morgenstern dodava:

»Smiech a usmev su brdnou, cez ktoru méZe do cloveka prekiznut vselico dobré.”

A o to nam predsa ide!
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7 Balada a jej moralne posolstvo

Ak sme ustami Milana Rufusa hovorili o slovenskej ludovej rozpravke ako o jednom
z primarnych zdrojov nasich moralnych zasad a etickych postojov, potom to prinajmenSom rovnako
plati aj o dalSom klenote ludovej slovesnosti — o slovenskych ludovych baladach. Balady su zrnka
mudrosti zakliate v jantdri pribehu a tym akoby navidy zakonzervované. Odolné vsetkym reZzimom
i snaham relativizovat prastaré hodnoty, akymi su pravda, Cest, ,statie si vslove”, ato vSetko
v mene mozno dobre myslenej ,politickej a ,multikultirnej” korektnosti. Ako o tom hovori
prislovie? Cesta do pekla je vydlazdena dobrymi umyslami...

MozZno sa zd3, Ze Uvahy o balade nepatria do okruhu nasej témy, ktorou je hudobné umenie
v etickej vychove. Ved balada je verSovany epicky literarny atvar so smutnym, pochmirnym dejom,
ktory sa z ver$a na vers$ stupriuje a kondi zvyéajne smrtou jej hrdinu. Rychly spad deja sa dosahuje
priam filmovym strihom, use¢nymi dialégmi, ¢asto sa objavuju magické prvky a symboly (Cislo tri,
sedem... zaklinacie formulky, polnoc, ked oZivaju zIi duchovia a spev kohuta, ked ich moc konci),
miesta spojené so smrtou (cintorin, popravisko), vystupuju v nich neskuto¢né, fantastické bytosti
(Certi, umrlci, strasidla, vlkolaci, ludia zakliati do stromov, zvierat, vtakov...). To vSetko si mézeme
precitat v u¢ebniciach literatury pre zakladné ¢i stredné skoly.

Iste, je to pravda. Ale zabudli sme na jednu podstatnu vlastnost baldd: pévodne sa totiz
spievali. Balada bola teda druhom ludovej piesne, kde sa v texte ¢asto vyskytovalo opakovanie slov,
teda aj opakovanie (alebo varidcie) motivov. Dej bol prerusovany refrénom, ¢im sa jeho napétie este
zvySovalo. V textoch ludovych balad alebo ponasok na ne sa tieto znaky zachovali, aj ked sa pévodné

melddie davno zabudlo. Ako priklad méZeme uviest Bottovu ponasku na fudovu baladu Zitd falia:

Stoji, stoji mohyla/na mohyle zla chvila,
na mohyle trnie, chrastie/a v tom trni, chrasti rastie

rastie, kvety rozvija/jedna Zlta lalia.

Ale princip opakovania nachddzame aj v sucasnych baladach, napriklad v skladbe P. Hammela

a B. Filana Balada o smutnom Jdnovi:

Mohol si vybrat Pravdu a LoZ, slaby Jan/Mohol si vybrat Pravdu a LoZ vahavy Jdn

Mladu, krdsnu a vabivu Loz videl Jan/Staru, vsednu a plesnivd pravdu spoznal Jan...

Baladu v jej hudobnej podobe vzkriesili romantici. Azda najznamejsia je skladba F. Schuberta
Kral' duchov (na baladu J. W. Goetheho), dalsi sa baladou inspirovali v insStrumentalnych skladbach —
predovsetkym F. Chopin, ale aj J. Brahms, E. Grieg, F. Liszt, G. Fauré... Na texty a melédie moravskych

a slovenskych baldd komponoval L. Janacek, baladu Ctibor zhudobnil Mikulads Moyzes. Najvyraznejsie
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do tohto Zanru prehovoril A. Dvorak symfonickymi basriami Vodnik, Polednice a kantatou Svadebni
kosile — vSetko na namety balad K. J. Erbena Kytice. Formu melodramu vyuzil na zhudobnenie
Erbenovych balad Z. Fibich, vytvoriac jednu z najznamejsich podob jeho textu — melodram Vodnik. Zo
slovenskych autorov XX. storoc¢ia spomenme aspon neobycajne sugestivnu televiznu operu T. Salvu
Margita a Besnd (inSpirovanu ludovou baladou spracovanou J. Bottom), operu J. BeneSa Skameneny,
ktorej predlohou bola balada J. Krala ¢i hudobno-scénicky projekt J. Hatrika Balady o dreve. Znaky
baldd nachadzame v blues, v jazze (God Bless the Child — Billie Holyday), v country and western (Oh,
My Darling Clementine, Waltzing Matilda), v rocku (The Ballad of John and Yoko od Beatles...).

Najviac vSak balada preZiva na celom svete v piesfiach — vo vSetkych Zanroch. Vo folku sme uz
spomenuli P. Hammela, vyraznou osobnostou je tu najma Zuzana Homolova, ktora spractva
najstarsie slovenské balady. Svoju prvd malud platiu vydala uz v r. 1974 (Islo dievéa po vodu/Byval
v hordch jeden mlyndr), vysledkom spoluprace s ¢eskym pesnickarom V. Redlom bola LP Slovenské
balady. Na svojej ceste k rekonstrukcii ludovych balad s vyraznym skladatel'skym vkladom dosla asi
najdalej na albume Tvojej dusi zahynut neddm (1995), pricom spolupracovala s vyraznymi
osobnostami slovenske]j folkovej scény (S. Smetana, R. Andris...). Homolova je vSestranne nadang;
okrem toho, Ze spieva, hra na gitare, komponuje, rekonstruuje staré texty baldd, je aj vynikajucou
vytvarnickou. Tvorbe a rekonsStrukcii povodnych baldd z Kremnice aokolia sa venuje aj Kldra
Stroffekova (Balada o kremnickom remendrovi, Balada o kremnickej brane), ktord sa Uspesne
pokusila o transfer opisu skutocnej udalosti (poziar v Kremnici vr. 1777, ako to zapisal Bedrich
Gayer) a vo vSetkych pripadoch skomponovala aj hudbu.

Historické korene slovenskych [udovych baldd, ich vélenenie do eurépskeho kontextu vsak nie
je ciefom tejto kapitoly. Zadujemcov o problematiku odkazujeme na vynikajucu Studiu Jifiho Horaka,
ktord bola uverejnend ako sucast zbierky Slovenské fudové balady, ktorda vysla v Slovenskom
vydavatelstve krasnej literatury Bratislava v r. 1958.

Vsetci, ktori sa problematike balady venovali, (napr. Medvecky, Horak, Kréméry...) sa zhoduju
vtom, Ze sa balady spievali, pricom islo o refrénovu piesen. Dokladov na to nie je vela, si skor
vynimocné: v Horakovom vybere je to, napr. balada Rabovali Turci (s. 111), kde ma funkciu refrénu
magické opakovanie spojenia Sudy Katarinka... a Ludy Tomds, Ludy... Stefan Kréméry vo svojich
Dejinach literatury slovenskej v kapitole Estetika umenia prostonarodného uvadza text balady, kde
su zachované refrény zrejme v povodnom rozsahu a dokazuju tak genialitu neznamej umelkyne —

poetky i hudobnicky v jednej osobe:

Ach, méj bracek premileny/kedyZe mi prides z vojny?
Sestra moja premilend/vyjdiZe von po tri rdna.

Prvé rdno von vyzrela/biele zore uvidela:
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Ach, bozemdj premileny/uz je méj brat obleceny.
Druhé rdno von vyzrela/¢ervené zore videla:

Ach, bozemdj premileny/uz je méj brat v prudkom ohni.
Tretie rano von vyzrela/Cierne zore uvidela:

Ach, boZemdj premileny/ uZ je méj brat pokoseny. (Zbornik Matice slovenskej Il, 1)

Kréméry sa pyta: ,M&zu byt zore i ¢ierne?” Rozum nam urcite nasepkava, Ze je to nemozné.
Ale pravda poézie sa neriadi iba rozumom. Preto Kréméry uzatvara: ,,Nechod sa spytovat v tejto veci
astronémov ani meteoroldgov. Hovorim: tu na tomto mieste ony musia byt Cierne. Basnik to narazil
v speve svojom tak s absolutnou istotou a s absolUtnou istotou mu prisvedcis.”

Rovnakou logikou sa riadi i vypoved dievciny, ktoru proti jej voli vyddvaju za Turka:
Dockajte, cakajte, druhi fulajtdri/kym si ja obleciem moje Cierne saty. (Na svadbu?!)

Ak chceme Ziakom (Studentom) ukazat moralne posolstvo baldd v tom rozsahu, ako ono
dopadalo na suvekého posluchaca, musime doplnit rozmer, ktory sa rokmi vo velkej vaésine z nich
vytratil — a ten rozmer je hudba. Vybrali sme si tri balady — dve ludové (/sli hudci horou, Nitriansky
pernikdr) jedna — ZItd lalia — je sice umel, ale je to ponaska na ludovy ndmet, ktory spracoval Jan
Botto. Nametovo dve patria do najstarSej vrstvy, ked eSte pretrvava viera v magiu, predstavy
o premene ludskych bytosti na zvierata, skaly, stromy, ked je slovo takmer vSemocné, tretia
(Nitriansky pernikdr) vznikla ako reakcia na ldpeZné najazdy tureckych okupantov na Uzemie
dnesného Slovenska (vtedy Horného Uhorska). Ani vjednej znich sa nezachovala Struktura
refrénovej piesne ¢i autentickd hudba, takZze sme si ju museli ,,skomponovat” sami. Pritom sme sa

snazili ,vzit” sa do sivekého myslenia tvorcov a vyuZit staré mody a Struktiry predtonalnych piesni.

I15LI HUDCI HOROU

Tato balada patri do najstarSej vrstvy. SU v nej zachované prvky prastarych mytov: viera
v Carovnu moc slova, viera v ¢arovnu premenu fudskych bytosti na hovoriace (mysliace) stromy,
kamene, zvieratd a viera v magicku silu hudby (hovoriace husle). Praveky ¢lovek veril, Ze slovo sa za
uréitych okolnosti méze stat skutkom (Hordk 1958, s. 9). Ale veri tomu aj evanjelista Jan: ,Na
pociatku bolo Slovo a Slovo bolo u Boha a Boh bol slovo. Nim povstalo vsetko a bez Neho nepovstalo
ni¢, ¢o povstalo.” (Jan, I: 1, 3). Je to dOkaz, Ze naboZenstvo vyuZilo prastaré povery a myty
a prispdsobilo si ich, alebo Ze Boh existoval davno predtym, ako ho ,objavilo” krestanstvo a ze

ozveny na jeho pritomnost sa v mytoch zachovali?
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Karol Anton Medvecky v predhovore svojho diela Sto slovenskych ludovych baldd (Bratislava,

1923) hovori o pévode tejto Piesne o dievcati v javor zakliatom toto:

,Dej ballady tejto je temer vseeuropejsky; maju ho v rozlicnych formdch spracovany Poliaci,
Srbi, Rumuni, Anglic¢ania, Skéti, Sicilidnci, Ddni, Norvézci, Izlandania, Faroerci, Esti. Ja zistil som ju
vmdlo odchylnych variantoch na Detve, v PlieSovciach, Pod Brezovou, v Bukovej, v Tisovniku
iv Presporskej. Deju pribuznd je ludovd miestna povest, ktord sa viaZe k osamotelej skale nad
Revdcami (v Liptove), kde ukazuju materou zakliatu dcéru, nesucu batoh travy na chrbte” (Medvecky,
s. 3).

Dej je vSseobecne znamy, napriek tomu, dajme eSte slovo Medveckému:

»Len kratucky dej odohrdva sa tu pred nami v dramatickej rychlosti, strucne a kuse: Pricina,
v zdchvate hnevu vykonany nerozmysleny krok, ohromujuci ndsledok jeho, pomsta a konecne kdjanie.
Co nedopovedané, to si posluchd¢ len domysliet musi: prvy Zial matkin nad utratenim dcéry,
zhotovenie husiel, opis hudby atd. A akd je tu zdkladnd myslienka? Povedomie hriesnosti nedd

pokoja, a kazdy priestupok mravnych zdkonov v zdpdt nesie za sebou i pokutu.”

Kto je tu vinnikom? Kto potrestanym? Do6sledky nepremysleného ¢inu matky, jej kliatby, su tu
mimoriadne fatalne. Pokial, napr. v rozpravke o zhavranenych bratoch pride po mnohych peripetidch
predsa len vytuzeny $tastny koniec, v tejto balade je prekliatie bez mozZnosti napravy: dcéra ostane
naveky ,drevom javorovym®, matka bude do smrti hladat odpustenie za svoj ¢in, no nendjde ho.

MozZno je vsak to, Ze sa zo zakliatej dcéry stanu prave husle, hudobny nastroj, ktory dokdaze
hadam najvernejsie timocit vsetky city fudi — od $tastia po smutok a Zial — mozZno je prave to istym
druhom vykupenia a katarzie.

Nase rozhovory o moradlnom posolstve tejto balady, o vine a treste, o nevyhnutnosti ovladat
svoj hnev a nekonat v afekte, mali zasadny vplyv na tvorivy proces pri tvorbe jej hudobnej zlozky. ISlo
nam najma o hudobné riesenie tychto problémov:

- vyber hudobného , prostredia“, teda tonality;
- charakteristika jednotlivych postav: hudci, matka, zakliata dcéra;
- vyber hudobnych nastrojov;

- hudobna dramaturgia: redukcia textu alebo repeticia niektorych casti.

Hudobné prostredie a charakteristika postdv (tonalita)

Jednoznacne sme sa zhodli na molovom ténorode, pri vybere téoniny sme sa vsak pri
niektorych castiach rozhodli vyuzit modalitu (dérsky modus), ktord nas odkazovala do dalekej
minulosti. V Casti, kde sa zakliata dcéra prostrednictvom husli prihovara svojej matke, sme vsak

vybrali molovu téninu s prechodom do dur v strednej casti, co sme eSte umocnili ¢ardasovym
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tempom. Chceli sme tym vyjadrit postoj muzikantov: dcéra adresuje vycitku svojej nestastnej matke
len zdrzanlivo, bez zameru pomstit sa, ale muzikanti pritvrdia — akoby tym ohnivym c¢ardasom
harmonizovanym v style novouhorskych piesni (ako ESte si ja pohar vinka vypijem, Nepi, Jano, nepi
vodu...) prilievali olej do ohna. Vyjadruju tak nekompromisny moralny postoj: Slovo nevinne
odsudenych, zakliatych, zradenych, najma vsak kliatba rodi¢ov padne na hlavu vinnika s neodvratnou
strasnou déslednostou (Hordk, s.9). Metrum sa pohybovalo od razneho kroku hudcov (4/4) cez
,kopirovanie” textu (3/4: Nasli drevo/krdsné...; 2/4: Iba ho/zotnime/a domov/vezmime...),
charakterizovaniu postavy dievéata i matky (3/4: Neni som ja/drevo... ale som ja/dievéa... Ach, vy
hudci, smutni/chodte Ze prec, chodte...).
Nelutostny postoj hudcov sme sa snazili vyjadrit ich triolovym recitativom:

Vsak jej my zahrame/Zialu jej doddme...

Vyber hudobnych ndstrojov

V praxi vyber zdvisi na materidlnych podmienkach; v Skole to bude pravdepodobne klavir
(alebo klaves), obmedzeny vyber z Orffovych nastrojov, mozno gitara, husle... My sme vyuZili dva
rézne naladené (priblizne) detské tympany, altovy metalofén, klavir a husle (improvizované, bez
zapisu v partitdre). V tejto suvislosti mdzeme hovorit aj o vrstveni hlasov, napr. éast, kde sa 3x
opakuje magicka formulka o zatinani sekery (Prvy raz zatali... druhy raz...) sme volili viSenie tercii, az
vznikol paralelne sa posuvajuci kvintakord. Rovnako sme postupovali aj v Uvode pri opakovani versa
Isli hudci horou. Dramaticky ucinok miesta po tretom zatati (taky hlas poculi) sme vystupriovali
jednak opakovanim, ale najma vrstvenim hlasov v sekundovych intervaloch az do disharmonickej
zvukovej ,machule” (cluster). Sem patri aj r6zny sposob vokalnej interpretacie — od lyrického spevu

matky a dcéry, cez recitativ muzikantov, expresivny ¢ardas ¢i Sepot...

Hudobnd dramaturgia

Z findlnej podoby zhudobneného textu sme vynechali niektoré verSe hovoriace o ¢ine matky
(kupa skamenela... ja som zdrevenela) a popis niektorych casti husli (toto je sldcicok... toto su
kolicky...). Naopak, niektoré casti sme opakovali alebo varirovali, aby sme dosiahli dramatické
stupriovanie:

... taky hlas poculi, taky hlas poculi...

... a tak jej zahrajte. Zialu jej dodajte/Vsak jej my zahréme, Zialu jej doddme. Zialu jej doddme.

Napokon sme ako zaver poufZili opakovany motiv Uvodu (/sli hudci horou, horou javorovou).
Chceli sme tym zdoraznit fatalnost osudu, jeho mozné opakovanie sa: akoby v kazdom javore —
a nasledne v kazdych husliach bolo zakliate nestastné dievca richtdrovo a pripominalo nam vsetkym,

aké je dolezité a niekedy dokonca vsemocné slovo. To slovo, s ktorym dnes tak lahkovaine
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hazardujeme, slovo, ktoré stratilo nielen svoju magicku silu, ale ¢asto aj akykolvek obsah.

Obrazok 023
0 |
= - I - H—— — I —— I E— —— I — I
[ Fan W A | Ol | 1| | | | I | 1 | I
NSV 3 | 1 | | |
D) v g LA , ,: j s ,\._/g
I-3li hud-ci ho- rou, i-$li hud-ci ho-rou,

B

T Jr— T | 1 I 1 1
F | | 11 I 1 | ] 1 I | |’
(Y F, & ¥ o5 & ¥ 5
VT & 4 ‘-‘:- F & o -1
tre tirazza ta li, Ta kyhlaspo €u li,ta ky hlas...
. ,' q EB ﬁ I I 1l
O F=Y T T m
{ Z F A 1 l& ~ = =7 11
L= 3 - 3 I | 1]
y . —
. e, - I~ ~ I i
95 - 24l | | . i
VA /| /B l& = S = | Il
= 3 1 | ]

() p— | pum—— |
D Em— — T - J i — — &
M—"—. I I e -'—d—. I I e
—— i ——
Ne-ni som ja dre-vo, dre-vo ja-vo - ro-vo,

2

| 1 NN
(\EN|
LB EER
Qo

[
nl
{@3 =

=

t@%
e
N
!‘,~/
Y
N
e
l,,‘/

QL

Q|

QL

.«
Q

58



7 Balada a jej moralne posolstvo

9 3 . T T  — — . i T  — T f |
1 | — | | | r i | | | | | o | | | | F ] | J— | |
] | | I | | [ -~ & [ [ [ |
- I & \ = -‘—H—Mj:.'—‘—{_
To - to su hu-sli€ - ky ztej va - $ej A-ni€ - ky To-to st
p ) T T T T T T ]
gl A | | #) | | | ) = ]
{ [ fan W I 5 1 [ = I |
hANSEES 3 | || | | | = ]
)] |
o) A A A A A A A A N R R R N N
& Y [ kY Y kY Y [ Y I N N N T 0]
e L #’ = # L Tey L >3 T = g & e = e "
Fi Fi Fi Fi i Fi Fi Fi i Fil Fi I Fi
% i j Y 4
' N ) ) T T T t I !
0 > I r T I i 1 I | f >
The I oI . 1 1 - 1= = 15 ¢

stru-noc-Kky, jej zla-té vla-so€-ky, jej zla - té vla-so€ - ky.

{nﬁ = [z (g e H
G e - L | S H
v L
0 , N \ A \ N N A
P A . ] 1 B} 1] B 1 !
i'\rr\ -!1 I 'J-,r T 'f T -; _'—'_ j ! g L7} 7] L —— -; m L2 , -; g‘;
ANA"] Lot |
v 2 E E 2 ! g = s g ¢ g

| .
) f | M I | I I
bl I | | 1 P 1 | I |
SEES e i

Studenti boli nasou spoloénou pracou mimoriadne zaujati, takze vysledok bol aj po hudobnej
stranke uspokojivy. Co viak bolo, podla nds, dolezitejsie, vyprovokovalo to v nich mnohé otazky,
ktoré si predtym, podla vlastnych slov, vobec nedavali, vzbudili zdujem o ludové balady, ktoré

doteraz vnimali iba ako nudnu povinnd literaturu.

NITRIANSKY PERNIKAR

Tato stard ludova balada bola objavena azapisand az vroku 1974 vo Vrabloch (horné
PozZitavie). Jej text odkazuje na XVII. storocie, presnejSie obdobie okolo r. 1663, ked' sa Turci dostali
k Nitre. Okrem vykreslenia ich rabovania a Gnosov fudi riesi tato balada aj zavazny eticky problém:
Kam aZ ¢lovek méze dojst v snahe zachranit si vlastny Zivot. Co vietko je ochotny obetovat? Motiv
vykulpenia sa otca za Zivot svojej dcéry sa vyskytuje aj v inych ludovych Zanroch; z balad je to velmi
podobny PresSporsky mytny, z rozpravok TrojruZa, ktord ma svoj pendant v pribehu Krdska a zviera
spracovanom do filmovej podoby r. 1945 (Jean Cocteau; trojulohu zvierata, krasavca a princa hral
Jean Marais). Vo vsetkych pripadoch otec, ktory by mal ochrariovat svoju rodinu za kazdu cenu,
mordélne zlyhava a obetuje svoje dieta, len aby sa sam zachranil. Je zaujimavé, Ze obidve rozpravky —
Trojruza i Krdska a zviera — koncia $tastne, obetovana dcéra vyslobodi princa zo zakliatia a tastne sa

za neho vyda, pricom otcovi je v plnej miere odpustené. Naproti tomu v baladach je toto rodi¢ovské
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zlyhanie nekompromisne potrestané: dcéry pred bohatym Zivotom u,Turka — pohana” zvolia
dobrovolnd smrt, otcovia s odsudeni na veéné vycitky svedomia, veénd samotu... Fyzicka sila
okupantov, ktori dokazu porazat armady, sa tu musi sklonit pred moralnou silou oboch dievéat: niet
sily, ktora by ich donutila zradit vieru svojich predkov a v jej mene st ochotné priniest obet najvacsiu

— svoj zivot. Autor to v baladach predndasa nepateticky, no o to silnejsie:

Och, mamicko moja, na¢ by mi tam byli (svadobné saty)?

Sak ja tam nebudem ani §tvrt hodziny.

NeZ by ja mjela byt Turkovi nevjestu/raci nech mja v mori drobné ryby Zeru.
A v Nitrianskom pernikarovi:

Mna to nist nevdbi, nist ma to nebavi/mfia len ta sloboda do Idsky uvodi.

Tuto baladu sme scénicky spracovali so slovenskymi detmi z Madarska na jednom z letnych
taborov na Slovensku. Touto formou sa od r. 1993 snazime zlepsit nielen komunikané schopnosti
deti, ale predovsetkym budovat v nich prislusnost k slovenskej narodnostnej mensine. Na rozdiel od
spracovania v ucebnici HV sme tu urobili urcité dramaturgické zmeny — napr. namiesto troch dcér
sme pernikarovi nechali len jednu. No zasadny problém, ktory sa pri nasej spolo¢nej praci vyskytol,
bol vyrazny nesuhlas deti s Ulohou otca v pribehu asjeho mordlnym zlyhanim: ,... len som ta
zapredal Turkom do krajiny.” VSetky deti tvrdili, Ze otcovia nie su taki a ze by branili svoju dcéru.

A tak sme do textu vloZili vetu tureckého velitela: ,Dds, nedds, vezmeme si podla svojho prava!”

Pri préci s baladou sme opat riesili tie isté problémy:
- vyber hudobného , prostredia“, teda tonality;
- charakteristika jednotlivych postav: hudci, matka, zakliata dcéra;
- vyber hudobnych nastrojov;

- hudobna dramaturgia: redukcia textu alebo repeticia niektorych casti.

Hudobné prostredie a charakteristika postdv (tonalita)

V pripade tejto balady sa nam zachovala aj melddia, pravdaze iba 16 taktov, ktoré sa neustdle
opakuju. Na dramatické vyuZitie v pribehu je to velmi malo, a tak sme museli pridat dal$i hudobny
material. Vzhladom na ¢as vzniku balady sme vyberali piesne s mol-durovou orientdciou, pripadne

piesne, ktora sa aj textovo viazu na obdobie tureckych vybojov na izemie dnesného Slovenska.
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MozZno, Ze katastrofalne prehry uhorského vojska mali aj takuto banalnu pricinu:

Obrazok 025
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Bubnuju, marsuju a my este pijeme. Dneska kone kovat, zajtra masirovat z rana na pole.

O pernikarovi sa z textu balady vela nedozvieme. Bol to vSak obchodnik a zisk bol pre neho
dolezity. Aj svoju dcéru asi planoval vydat za bohatého Zenicha. Napokon, v tej dobe to nebolo ni¢

vynimocné. V texte piesne sme ho charakterizovali takto:
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Dcéru, nazvali sme ju Katka, sme charakterizovali detskou piesnou Vyskocilo slniecko
s ostindtnym sprievodom metalofénu. Vo verzii pre studentov sme jej ,,prisudili“ milého, na ktorého
si spomina. Vyuzili sme pritom krasny poeticky text Ja som sa nazdala, ku ktorému sme spolu hladali

hudobné vyjadrenie.
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Jasomsanazda la,  Zasapo lemra Ci, atosamilému zacCernelio - Ci.
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

Ja som sa nazdala, Ze sa pole mraci Ja som sa nazdala, Ze pole horelo,
a to sa milému zacerneli oci. a to sa milému licko cervenelo.
Ja som sa nazdala, Ze sa pole blyska, Ja som sa nazdala, Ze huska letela,
a to si méj mily na pistalke piska. a to sa milému kosielka belela.

Ja som sa nazdala, Ze sa pole trasie,

a to méj milenky sivé volky pasie.

Obrazok 028

Vy-sko - €i-lo sl-nie€ - ko, vy-sko - €i-lo sl-nie¢- ko...

V zajati u Turkov sa ocitol aj pernikdr, no — nevedno pre¢o — o pdar dni sa vratil. VSetci sa teSia

a dokonca si spievaju o Turkoch posmesnu piesen:
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Napokon sa vSak otec priznd: Svoju slobodu si vykapil ,predajom dcéry” bohatému Turkovi
(,len som ta zapredal Turkom do krajiny”). Prichadzaju poslovia, ktori odvadzaju Katarinku. Ta vsak
nemieni stravit svoj Zivot medzi pohanmi. Pod zdmienkou, Ze sa chce napit, sa hodi do Dunaja:

Jednou rukou pila, druhou sa topila/ svoje ZIté vidsky po vode pustila.
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7 Balada a jej moralne posolstvo

Obrazok 030
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Kanonické posunutie chdru oproti sdlistke vzbudzuje dojem podobny spomalenému filmu,
akoby sa to jej topenie nekonecne predlZzovalo. Do hudby zaznieva pokorna prosba poslusnej dcéry:
Odkdzte, odpiste, otcovi, materi/Ze mne svadba stoji na tichom Dunaiji...
V zévere sme poutzili trochu pozmeneny Uvodny motiv. Zo vSetkych strdn znie tiché volanie:
Nitriansky pernikdr, kde svoju dcéru mas?/Kde svoju dcéru mds, nitriansky pernikdr?

Ale uz len vietor v korunach stromov zhladlva utrzky piesne, ktora mizne, ako zmizlo Stastie

v rodine nitrianskeho pernikara...

ZLTA LALIA

Tuto baladu zaraduje literdrna histéria medzi umelé balady, jej autorom je totiz popredny ¢len
Starovej druZiny Jan Botto. Napisal ju v porevolu¢nom obdobi (1849), prvy raz publikoval
v DobSinského casopise Sokol (1860). InSpiraciou mu bola fudova poézia (podla vlastnych slov ju
napisal ,,dfa prostondrodnej povesti“). Pravdepodobne ide o rozpravku z Liptova (Svaty Peter) Mrtvy
frajer, ktort zapisal Dobsinsky. Aj v nej, podobne ako v Zltej lalii, nachddzame dialég medzi svetom
Zivych a mrtvych, pricom v oboch pripadoch ma prelomenie tohto tabu tragické dosledky.

Pri praci stextom aneskorSim zhudobnenim tejto balady su pre nas otdzky jej etického
posolstva a moralnych postojov. Ponukaji sa ndm v podstate tri rieSenia:

- tradicné, vychdadzajuce zromantického vykladu otreste za nesplneny manzelsky sfub
a opierajuce sa dokonca o symboliku mien, kde Evicka (Eva z biblického raja) je symbolom
prvotného hriechu;

- animistické, odvodené aj z mozného inspiracného zdroja (rozpravka Mrtvy frajer), ktoré tresta za
porusenie zakazu pre Zivych nejakym spésobom intervenovat do sveta mftvych;

- realistické, kde ide v metaforickom zmysle o trest za zneuZivanie slov, devalvaciu prisahy.

Slovo tu ma priam magicky vyznam, a preto je jeho porusenie ¢i zneuZitie neprimerane tvrdo
potrestané. Ohlas na takého chapanie vyznamu daného ¢i vysloveného slova nachadzame, napr.

v prisloviach:
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Belo FELIX: Hudobné umenie v etickej vychove

Drz si Usta na hrbe.

Hnev a jazyk drZz na uzde.

Jazyk najmensi ud v tele a najvacsie veci vycina.

Clovek jazykom, vél rohom.

Clovek je iba dotial ¢lovekom, kym si slova stoji.

Vypovedané slovo ani parom volov spat nevratis. (Pévodne asi z Horatia: Ak raz vypustis slovo,
uz nikdy ho nevezmes naspat.)

NGz a slovo ber za spravny koniec. (Kambodza)

Statocnost prikazuje nikdy nerusit dané slovo. Ale mudrost prikazuje nikdy takéto slovo

nedavat. (Tristan Bernard)

My sme sa priklonili k tomuto vychodisku, aj ked sa v rozhovoroch so Ziakmi (boli to 6smaci)
vyskytli velmi zaujimavé hypotézy. Ked sme uvazovali otom, ¢o inSpirovalo fudového tvorcu
(tvorcov), jedna z moznosti bola, ze mladd vdova (Evka) sa stala obetou ohovarania starych Zien
a ,pan vo fracku” nebol nijaky Cert, ale mozno hordr v uniforme, ktorému sa Evka pacila. Tu vsak
neustdle re¢i o tom, Ze nedodrzala prisahu, Ze eSte jej muz nevychladol v truhle a ona uz s inym...
dohnali k samovrazde. A samovrahov pochovdvali pri mure cintorina, kde zarastali tfnim a chrastim,
ako t4 7Ita lalia. LenZe hrob neustéle pripominal dedin¢anom, e to oni zniesli Evku zo sveta. Co
urobia? Rozsiria povest o Certovi, o umrlcovi, ktory vychadza o polnoci z hrobu a berie si na onen
svet svoju nevernu Zenu. A Cert (ten Svarny pan v uniforme) sa len smeje a na Ubohu Evku — Zltd laliu
sype trnie. To si rozprdvali dovtedy, az kym tomu vsetci neuverili a tym sa zbavili svojej viny...

Je to urdite za vlasy pritiahnuta interpretacia, Jan Botto by sa asi velmi divil, ale su¢asne sme si
s detmi potvrdili, aki ma slovo obrovski moc, ako ohovéranie a polopravdy mdzu nielen znicit
¢loveku povest, ale obrat ho i o Zivot.

Podobne ako v balade Nitriansky pernikdr sa aj tu vyskytol problém v prisnom treste, ktory
musi Evka za svoju ,neveru” mftvemu manzelovi znasat na vecné veky. Prisahu ,... my budeme
navZdy svoji/nds ani smrt nerozdvoji!” neberi dnesné deti doslova, najma ak to bola prisaha bez
svedkov, notérskej zapisnice, overenych podpisov... Podla ich slov takyto sfub nemusime brat vazne.
A je tu este iny problém: Ako moZno prisahat vernost mftvemu?

PreCo za nedodrzanie tohto nezmyselného sfubu (podla nazoru deti) nasleduje taky kruty
a nikdy nekonciaci trest?

Takuto reakciu deti povaZzujeme za celkom prirodzenu, ved su dennodenne obklopeni ndzormi
z médii, ktoré relativizuju vSetky hodnoty. Podvodnici su vykresfovani ako Sikovni novodobi
,Janosici“, zlodeji su vlastne Ubohé obete socidlnych nerovnosti, vrahovia za svoje ¢iny v skutocnosti

ani nemozu, zodpovedné za to je ich neradostné detstvo, rozvratena rodina, neodolatelna tuzba
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7 Balada a jej moralne posolstvo

(,bolo to silnejsie ako jal“) ...

Balady vznikali vinej dobe, ked normy ¢i prikdzania platili bez vynimky. Klara Stroffekova,
ktord sama balady nielen interpretuje, ale aj rekonstruuje a ozZivuje, o tom vo svojej bakaldrskej praci
Slovenska ludova balada v historickom kontexte a v stcasnosti (2013) uvaZuje takto:

,Z hladiska praktickej filozofie-etiky teda vyvodzujeme, Ze v balade vznikd problém mravny.
V spolocenstve [udi existuju a existovali normy, ktoré vznikli prirodzenym vyvinom ako zdklad
existencie danej spolocenskej skupiny. Bez noriem nastane anarchia, chaos a spolocenstvo prestane
zdkonite fungovat, dochddza k sporom, aZ vojndm. Odhliadnuc od toho, Ci si normy spolocenstvo
vytvorilo prirodzenou dohodou, alebo ich stanovil vodca, ktory spolocnost riadil, odhliadnuc od
skutocnosti, aké bolo vdanom obdobi spolocenské zriadenie a ako normy v fiom vznikli, vZdy sa
konanie cloveka nejakym spésobom hodnotilo. Hodnotenie malo niekolko rovin: rodina ako uzsi
okruh, spolocenstvo v blizkom pribuzenskom vztahu, spoloc¢enstvo v Sirsom okruhu (mohli to byt
dediny alebo mestd) av neposlednom rade stdtne zriadenie so zdkonodarstvom. Vsetky tieto
spolocenské okruhy boli aj su z hladiska noriem sprdvania vzdjomne prepojené, ovplyviiujuce sa
a vzdjomne suvisiace. Normy vstupuju do Zivota ¢loveka uZz v utlom detstve pri realizdcii vychovy
v rodine. Pomocou pribehov v rozpravkach, piesfiach &i povestiach sa vplyvom rozprdvania o inych
ludoch dozveddme o ich skutkoch. Tak sa stretdvame s konfrontdciou a hodnotenim. V baladdch sa
pomenuva skutok — obycajne zly velmi zretelne a jasne: ,,.....zastrelel Janicko Hanicku pri
stole...(z balady Co sa stalo nové...), ktory musi byt potrestany ,,...UZ Hani¢ku vezu do cmitera leZat
a Janicka vedu k sibenickam vesat...” (tamtieZ). Trest vykond s vinnikom spolocenstvo hodnotiacich,
alebo vinnika potrestaju vyssie duchovné sily, dokonca niekedy sa sam vinnik potrestd. Vinnik ¢asto
lutuje svoj ¢in ,,...boZe méj, pane méj, o som to vykonal...“( z balady Co sa stalo nové...). Odhliadnuc
od spolocenskych pravidiel a noriem, ¢lovek md v prirodzenosti akysi respekt pred zlom a ked’ sa uz
zlo stane, potom nastupuje hodnotenie a trest. V sucasnosti by balady asi nemohli vznikat v zdpadnej
civilizdcii, do ktorej takpovediac spadd uZ aj nase Slovensko ako sucast Eurdpskej unie, pretoZe
mravny relativizmus svojim spésobom nehodnoti dobro a zlo. Tieto mravné aspekty nemaju jasnu
podobu (jednoducho povedané nie su biele a cierne), nadobudaju relativny charakter. DalSim
dévodom je zdnik tradicie ako jeden zvdZnych globalizaénych problémov sucasnej civilizdcie
a technického pokroku. Zmena principu Zivota ¢loveka odklonom od agrdrneho spésobu, ale aj forma
zabezpecenia viastnej existencie, menia myslenie. Médid devastuju kreativitu v SirSom spolocenstve,

tvorivost zasahuje mensi pocet ludi, ktori sa zalubili do umenia a chrdnia bohatstvo predkov.”
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Zaver

Etika ani moralka sa prioritne neodvoldvaji na rozum, nie sU teda zéleZitostou pouciek
a logickych zdévodneni. Rovnako ako hudba. Aj ta sa ndm prihovdra najma cez zazitky, emdcie,
obracajuc sa akoby najprv na srdce, i ked ani rozumové zdévodnenia nie su vylucené. Sila hudby, Ci
uz inStrumentdlnej ale najma vokalnej, teda sila piesne sa manifestuje uz tisicrocia vo velkych
svetovych nabozenstvach — zZidovskom, moslimskom i krestanskom, moralne poucenia — i ked' ¢asto
vo velmi zjednodusenej podobe — akceptuje aj inak vSetko negujica mlada generdcia, pokial su ony
spojené s hudbou.

V nasich dvahach sme pribliZili Citatefom autentické skusenosti polyestetického chapania
hudby, ktorého sucastou je aj eticka vychova. Nemame ambicie tieto skisenosti a naSe postupy
zovseobecriovat, predsa vsak zdielame myslienku Carla Rogersa, ze ,to, ¢o je najsubjektivnejsie, je
zaroven aj najvSeobecnejSie”. Silu hudby pri zoznamovani sa s etickymi principmi, moralnymi
zasadami povazujeme za nespochybnitelnd, na druhej strane vSak naSu orientdciu na tvorivu
dramatiku i vlastné kompozicie vidime skor ako zdroj inSpiracie, nie navod na opakovanie. Ved aj
priklady, ktoré uvadzame, siu v mnohych pripadoch zdznamami vysledkov jednej konkrétnej
hudobno-dramatickej dielne, semindra ¢i letného divadelného tabora. A kazdy dobry uditel vie, Ze
vSetko, ¢o nachadza v metodickych priruckach, ucebniciach a v inej literature, je len surovina, ktoru
musi pretavit cez prizmu svojej osobnosti, svojej individuality.

Poucenia o tom, ako sa mame spravat, ako Zit, coho sa vyvarovat, sa nepocuvaju lahko. Najma
nie vo veku dospievania, ked' sa z dietata stdva osobnost, individualita, ktord chce sama objavovat
svet a urcovat jeho pravidla. Kazdy sa musi , popalit”, prezit radosti i sklamania. MdZe to vsak robit
,hanecisto” v urcitej umelo simulovanej situdcii — a to je priestor tvorivej dramatiky. ,VSetkému sa
uéime tak, Ze to vykondvame. Iny spOsob neexistuje” (J. Holt). My spolu s detmi, ¢i Studentmi
a Ucastnikmi semindrov to vykondvame prostrednictvom dramatickej hry, kde sd nami sledované
ciele ,zabalené” v pribehu, v textoch piesni, v hudbe. Osvojujeme si ich, stotoZfiujeme sa s nimi tym,
Ze ich prezivame v pribehu. Preto mame radsej podobenstvd ako prikazania, preto nds tak dojimaju
na prvy pohlad jednoduché balady a nudia sofistikované prejavy moralistov.

Dovolte na zaver parafrazu jednej z myslienok Jana Amosa Komenského:

Povedz mi niec¢o — a ja to zabudnem
Ukaz mi niedo - a ja si to budem pamaétat
Nechaj ma, aby som si to vyskusal — a ja to budem ovladat

Dovol mi, aby som to preZil — a ja to budem citit a chapat cely Zivot.
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